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إئ و 
الصدق فى الادب 
سسمهوورسينت ١‏ 

الصدق هو جاع الصفات الجؤهرية للأدب الصحيح . 
هو مطابقة احير للواقع » ومحانسة الشىء للتلبيعة » ومشاءبة الثال 
للأصمل » وعاوبة العمل للعقيدة » وموافقة الأساوب للقاعدة ؛ 
ومناسبة الكلام للفقام » وملاءمة اللفظ للسعنى » ومواسة 
الوشووع للكائب . فلو ذهبت تتقصى أسباب ما تجد فى العمل,. 
الأدبى من النتقص أو الخطأ أو العبث أو الزيف أو الفساد 
أو التعسّل »ما وجدتها غير الإخلال بالصدق فى واحد أو أ كثر 
من مدلولاته الى ذ كرت“ . فالصفة التى لا تدل على شىء من حقيقة 
الوصوف » والكلمة التى لا تمع فى وضعها من المنى ولا فى 
موضعها من النلة » والصورة التى لا تتألف من خطوظ الخاضر 
وألوان البئة » والصناعة التى لا تفرم على أساس من الطبع 
والذوق » والمكية التى لا تساعد الأسلوب على التأثير والإيانة » 
والوشوع الذى لا يسفر عن جانب من الجال أو الحق أو الخمير ؛ 
والكاتي الذى لا يقف عتد ما يحسن من فنون القول ؛ كل 


الستة العاشرة 


لا يدخل َ الأدب رلو دقعوه دفماً ف أوسع أوابه 
إذا حَكّمت الصدق فى رأيك أمنت التناقض ؛ فلا يخالف 


. ظاهرك باطتّك ؛ ولا يعارض آخرك أرلك . وإذا حكت”" 


ه07 


ازسالة 


الصدق فى أساوبك أمنث الفضول ؛ فلا تؤدى ممنى بثير لفظه» 
ولا تضع لفظا فى غير موضعه . وإذا حكنت الصدق فى نبتك 
أمنت النفاق ؛ فلا تقول ما لا تمتقد » ولا تمتقد .ما لا تؤعن 
بصحته . وإزا حكنت الصدق فى كنابتك أمنت الجازنة ؛ 
فلا تاج ما لانلرء ولاتتقد ما لاتفهم , ولاتتى ما لا ثبت . 
وإذا استحالت مراعاة الصدق فى بعض فنون الادب كالقصص 
التخيل » وحبتعليك مراعاة احياله ( عع5هاطصووتة»”؟ 18 ) 
على ذلك أسوق | إليك إذا سمحت جلة من إحدى افتتاحيات 
ارسالة لأطبقعلها شرط الصدق فى الشكل واموضوع والغرض. 
ول أختر هذه الجلة لأنها من توابيخ غ الجل » ولكننى اخترتمها 
لنرض لا يشق عليك أن تلحظله فها بعد 
موضوع البلة طفولة يحرم بالفريزة لم تفارقه نية الإجرام 
منذ درج إلى أن ١كتبل‏ . نأ هذا الطفل فى ( قريتنا ) وفى 
(حارتنا ) » فأنا أصف حاله كا كان » وأقص أمره كا وقع . 
الحارة ساحة فسيحة نستدير علبا البيوت » فكا لها من دار 
كييرة . والأطفال س وأا مهم ياعبون فى مهرتها شتى 
الألماب فى مرح وبهجة ؛ فإذا طلع عليهم هذا المبى الشرير 
من داره انقطع اللمب وحْيّأ كل طفل لمبته . ثم لا يلبث 
الشجار أن ينئب بينه وبين الأطفال بنين وبنات بيد رفق ؟ 
فالقوى يثبت له فيضربه » والضعيف يفر منه فيقذفه » والبنت 
ترناع فلا تدفع عن لمينها يده . والبيوت على الخارة مفتحة 
الأبواب لا يحرس, أمتستها غير الأمانة ؛ ولكن الجرم الصغير 
يتهز غفوة الأمانة فى نفسه فيدخل هذه البيوت لسرق حيلاً 
أر ونا أو كرة صى أو بيضة دحاجة . فا أيفم دخل 
(مبِيًا) فى خدمة ( جدمان ) القرية ؛ وثم في الريف كالفتوات 
فى الدن » دأمهم الشجار والسرقة والقجور . وكات لهؤلاء 
الخدعان ليال مذ كورة بالسطو والأفو ؛ فكانوا إذا فرغوأ من تديير 
الجرعة وتنفيذهاء أتاموا لزملائهم ( وعملائهم ) ولاثم يكثر فيها 
لمحم وأتثر والحشيش » ويةو يقوم عليها أحداث الجرمين مقام الخدام 
اّمل » كا بقومون فى تدبير الجرائح مقام الطلائع والراسل . 
ولا أطيل عليك قفد صشّرت هذه الصورة فى هذه اللجلة : 
« نشأ بين لداته من أطفال القرية كا ينشأ الزنبور بين التحل 
أو الثمبان بين اجام ؛ نكان لا يتفك سِارباً هذا بعسا ؛ 


أو قاذقاً ذاك بحجر » أو خاطفا لمبة من بنت' + أو سارقاً شيئاً 
من بيت ! فلما جاوز حد الطفولة دخل فى خدمة الفجار والجّان » 
فكان 5 الراك الحرام » ويخدم مؤلاء فى إعداد 
الرلاتم . 

فأنت ترى أن هذه الجلة على إيجازها قد صورت نثتأة هذا 
الطفل على الإجرام بإلدنى الذى لا بريد فيه » وبإلافظ الذى 
لا بد منه » وبالبيان الذى لا بأس به ؟ وإذا سائت الجلة الفنية 
من اللغو وانخطأ والثثائة سل فيها عنصر الصدق وهو جره الأأدب 

ولتكنك مع ذلك لا تمدم ناقداً يزعم أنه يضع ( اليزان 
الجديد ) لاتقد فى (الثقافة) » ثم يجازف باستخدام عله بالآدب 
النربى ؛ فى الك على أساليب الأذب المرفى » فينتسف الرأق 
اعتسافاً لا يقسع له فيه عذر . فهو ينتكر منطق العقاد » ويظلم 
شمر على لله » وينمز أسلوب طه حسين » ويحكم على سائر 
الأساليب العروفة بمحافاة 9 الموسيق والإيحاء والطبيمية 4 : 

هذا الناقد الفاضل قد اختار.الخجلة الى اخترتها لييرهن مها 
على كذب الأسلوب لا على صدقه | فهو يقول إن أسلومها أشيه 
بأسلوب « المقامات 6 ( كذا وله ! ) وأن القارى' يترأها 
2 فلا يتصور أن مثل هذا الرجل موجود » ودليله على ذلك أن 
وجوده ل وكان تمكناً ما سألنى القراء عن حقيقته . والواقع أن الذى 
سأل فى الرسالة طالب فى الممهد المنالى» وما كان سؤاله إلا عن 
مكان المجرم لا عن حقيقته . ثم يض الناقد على أن القطمة من الأب 
الستو ع فيقول  :‏ الله ! ول لا مخطف لعبة من واد وهو جرم 
كبير ؟( كذا!) وملا يسرق من حامع وذلك أيسر من السرقة 
من يبت ؟ وهل هو حفيقة م يخطف إلا من بنت أ, ول لا يسرق 
.. وهو يخدم الجرمين بتدير الجرأنم, « ولكن 
م لا يخدم اللجان بإعداد القاسف ؟ وهل الوأمة أشعى من 
القسف ؟ 4 الناقد لا برى بأسا فى أن نضع الولد بدل البنت » 
والجامع بدل البيت » والقصف بدل الولمة » لأننا فى ظنه 
لم تتقصد إلى مماتى هذه الكلات وإما قسدنا إلى الزاوجة 
والسجع ! هذا التقد أعودّه السدق فصدر عن هرى أو جهل . 
وأى الأفتين كانت الصدر فإنها ورّطت الرجل فى تقد كلام 
لا يصدّق نقده إلا على افتراض الكذب فيه !1 


اميتلاياة 


إلا من بيت؟ . 


ع 2 
أوهام حلق متاعب 
للدكتور زى ميارك 
: سرع ود 

ف صدر هذه الليلة عاندت” متاعب كادت تقصهم ظهرى 2 
ركنت أخماها على حياق » لم لطف الله فتبددت بعد ساعات 
كانت أطول من الآبلد ” 

قفاتنك المتاعي ؟ 

متاعب خلقتها أوهام فى غاية من السخف ؛ ولكن 
النص علها واجب لنفمة القراء » فقد يكون فهم من تعتريه 
مثل تلك الأوهام ني بعض الأحوال 

التفت" بثتة فرأيت نفمى تراجع طوائف من الذكريات 
الومبولة. مماملاتى مع جاءات من المارفٍ والأسدقاء ؛ فاتقبض 
صدرى أشدد الانقياض » ونجسمت؟ أمام خيالى ألوان الأوهام 
بسورة م أشهد مثلها من قبل » صورة مرواعة قاسيت منها 
ما تفاسى النار من الرري لصوف 

وفى فورة تلك الكروب جاء لطف الله فرأيانى أقول ؛ ومّن 
أولئك وهؤلاء حتى أتانى فى المتب علهم مثل هذا المذاب ؟ 
إذا غدر بك القريب فليس بقريب » وإذا تسّّى عليك الصديق 
ذليس يصديق » ومن واجبك أن حفر قبراً تدفن فيه من لا برمى 
حق القراية » ولا يحفظ عهد الإغاء . ما اهامّك يعن يرضيهم 
أن كشت تفسّك ؟ وماعتيّك على من يسرثم أن 'زل" قدمك ؟ 
وما حزنك على شياع مودة كان يجب أن نضيع لأنها فى رعاية 
الشائمين ؟1 أمن أجل خلائق_مراض القلوب "نمرض نفساك؟ 
أمن أجل إخوان تمدّرة تؤذى قليك ؟ أمؤلاء وأولنك 
يستحقون أن تنكر فيهم ساعة من.ليل ؟ وهل أ كرموا 
أنفسهم حتى يكرموك ؟ وهل أعزيوا حياتهم حتى 'يمزوك ؟ 
.إن حزنك لم١‏ صنعوا مممك دليل”على أنك دام الإإشفاق علّهم » 
وقد تصسحك الشاعى مبادق رسم حين قال : 
شر البليّّة إشفات” على فق 


كنت تؤّكل ما عفّوا ولاشبموا 


بيت تبى صرف الدع يفجعهم 
ولو رلوك على الأعناق ما دمموا ! 
لا تشؤق علهم » وأشفق على نفسك أمها الغافل عن 
قائق الحلائق ؟ فلو أنك استبقيت ما أنفقت من الوقت فى صمعبتهم 
لتنفقه فى تربية الختازر ؛ لسكنت اليوم من كبار الأغنياء .. 
وقد نصحك التّل الصرئٌ فا انتصحت » الكل الذى يقول : 
« كل ما تزرع ينقمك ع إلا إن آهم تزرعه فيقلمك » ! 
وهؤلاء يحقتون صدق هذا الكل أفتلم محقيق 8 فهم يق أونك 
مالم نل ؛ ويذيمون عنك أغرب الأحاديت » دقولم قيك 
مسمووع 6 لأمهم عرفوك » ومن حق من عرقك أن يقول 
فيك ما يشاء 
وما ضرق إلا الذن عرفشبم 
جرّى الله خيراً كل من لست أعيف” 
ما رك من غدر صديق ؟ وما حر نك من لم أليف ؟ 
أنت أنت” » ولن يكون بلاؤك بأولثك وهؤلاء غير سحابة 
صيف ‏ ثم توجع إلى إسباغ نماك على الماحدين 
نذ كر بإ تافل فشل الله عليك . تذ كر أنه عصمك من 
الجحود حين أغناك عن الئاس » والجحود رذيلة لا يتعرض لما ٠‏ 
غي البعَدَيْن بل إنشال الفشلين من أهل الكرم بع 


أر السنووع 
أنت تتحدث كثيراً عن التأدب بأدب الله ؛ فهل تأديت 
بذلك الأدب اميل ؟ 


إن الله يسبع _نعمه على الكافرين بمزته السامية . إن الله 
يسطى اللحدين أسماف ما يعطى الؤمتين ؛ كا يفمل الأب الرحم 
حين يور الابن السقم على الابن السلم » فا أنت وذلك 
الأدب الرفيع ؟ 

وأراك تبدى” وتعيد فى أحاديث البر بأصدقاكلك » ولوناقشوك 
لأخموك » فا قياوا يرك إلاحين اطاأنوا إل أنك رجل” 
مركن يكن 

وما الوقت الذى تفول إنك أغدقته على الجاحدين من . 
إخرانك ؟ لد دئموا تمن المرؤق أَسْنَاقً مضاعقة ركنت 
تنسف م دقعوه نحيات وايتساماة 3 :وم ممان تفوق كرائم 


#2 


ةما ازساة 


الأمان » ودفموأ ما هو أعظم » لو كنت تعقل ؛ فقد أشعروك 
بلسان القال أد سان الحال أنك رجل” نفاع » وذلك أعنلم 
ما نوست بها كابر الرحال 

أنت تمن على أصدقائك ؟ فا ذا أبقيت لللمحرين بالأخلاق ؟! 

كان الثان أن تنسى ججيلك إن كنت من أصداب الخيل « 
ولكنك ... 

وهنا أتفت قليلا فساءلت” نفسى عن سبي التفوه بذك 
الن' السخيف : 

ماذا أ كات اليوم من الطمام ؟ ومن لفيت من الناس ؟ 

يجب أن أعرف ما وقع فى بوى هذا » لأعررف سبب 
السخف الذى وقمت فيه حين مننت على معارفى وأصدتاى 

فى عصرية اليوم - وهو الخامس من شه رآب - كنت أهنى' 
فلانة بميد ميلادها السميد» وف لظة من فلات الصفاء حداتها 
أن ولدت" فى مثل هذا اليرم ؛ فهتفت بحاسة مسحوية بالحتان : 

! كملدة6! 216518 مع 5مملالمقة ولاولك 

نعم » يا سيدتى » وثمرات الأعناب فى شهر آب 

ثم قيلت" نفسى قلقلة عنيفة حين نذ كرت أنى لا أحتفل 
بعيد ميلادى كا يحتفل أ كثر التاس » وكيف يتيسر ذلك وأنا 
أُخْدّق فى كل لمظة خلتا جديداً » بإعتبار ما ررد على عقلى 
وروحى من شتيت الآراء والأهواء ؟ 

وسألشبى عما أستظرف من هدية الميلاد فأبيت الإفساح 
عما أريده وإن كنت أشرت إلى أنى مسجب بدالية مس بن الوليد | 

وغفلة فلانة عن مدلول هذه الإإثمارة لم تزعبنى » لأنها قليلة 
المرفة قصائد صريع النواقي ! 

فا السبب الأصميل لاضطرانى وانزعاجى فى هذا الساء ؟ 

لمل السبب يرجع إلى أنى قضيت صباحية اليوم بوزارة 
المارن » وفى ممأومة بالراوح » ولتفصيل ذلك أقول : 

فى مكائب كيار الوظفين وزارة العارف مراوح كهريائية 
تدور من جانب إلى حانب » ليقل خطرها فيا يقال » وأنا رجل” 
يؤذيه البرد الطبيبى أشد الإيذاء ؛ فكيف بتحمل البرد الصتاعى 
وهو ثقيل“ثقيل ؟ ش 

أنالا أغاف المراوح الثابقة , لآن تجن ثيارها مستطاع » 


دإعا أخاف الراوح الدوارة ؛ المراوح الت تنزو الصدور وللفاصل 
دعم التحرز والاحتراس 

وعذه المراوح كثيرة فى وزارة المعارف » وأنا منْها فى شقاء 
وعتاء ؛ ولا سما الروحة الجائمة يمكتب تفتيش اللغة المربية » 
ومن أجل هذا أوصي زائرى' بقابلتى فى مكتب الأستاذ على أدهم 
سكرتير الرجل النبيل شفيق بك غربال » لأأنه مكتب” مضنون” 
عليه بالمراوح ليسابر الطبيمة فى أمان 

وآه ثم آه من المراوح فى وزارة المارف | 

إنها تخلق تيارات عنيفة الإإيذاء » وهى السبب فى بليلة بإلى 
فى هذا الساء 

وأيجب” السجب أن الراوح الدوارة متل” جبيع اللكاتب 
الحسكومية » وكأنها القائم البذولة بغير حساب ».فأين من برحمنا 
من تلك الرباح الباغية ؟ وأين من يعرف أن القيظ فى أحر أحواله 
أروح من البرد ؟ 

عرفت" بالضبط والتحديد سبب اعتكارى فى هذا السار» _ 
فاعن لوم أو حقد غمزت معارق وأصدقاق وإنا هبي جناية 
الراوح بوزارة العأرف » وسيأنى بوم قريب أو بعيد رقع فيه 


تنك الأصار الثقال 


إن قوماً يمجبون مر ثورتى على الناس والزمان ؛ فهل 
يعرفون أن اللراوح تلفح وجعي ى كل مكان ؟ 

أو صفا دهرى لضفوث » ولوعدل زمتى لمدلت ء واختلال 
الوزون يخل” اليزان 

بمن أثق ؟ وعلى من أعتمد ؟ وما اطمأ نت إلى صديق إلا رأيته 
بعد حين أو أحيان وسوليًا عديم الروح والوجدان 

ومع هذا أصفح عن أبناء زمانى » لأمهم أبناء الزمان 

ومع هذا أيضا أبتسم حين يلقانى فلان وعلان 

فشحتك يا ججاعة النافقين » فالقّسوا قلبا غير قبي » وجيباً 
غير جيي » وانتظروا غضب الله على جيع الرائين 

ثم ماذا؟ 

م أشير إلى غموبتى فى وطنى بالفكر والروح ؛ غمربة قاسية 
لا برحم ولا تلين » غهربة أنوحَّد مها توحّد الليث فى المرين , 

كلاعبا رت 


الرسالة 2 بإب/ 


سيكولوجية إدلر 
بهن وصبيط 
لللأستاذ همد أديب العامرى 
( بقية ما تسر فى المدد الماضى ) 
ماسر ساس 

محتممنا اليوم فى الشرق قلها يضع الفرد فى موضعه المناسب 
فى الحياة . ولذلك يلازم المرء شعور الوحشة هما يجده فى نفسه 
من نقص ومما يحده فى الجتمع من عدم إفساح الطريق له ليميوض 
بابروز فى ناحية منه شعوره بالتقص . وليس الجتمع فى الغرب 
أحسن بكثير مما هو عليه فى الشرق ؛ ولكن إدار برى, أن الجتمع 
الراق لا يتخلف عن إسداء كل فرد مته ما يستحقه بالنسبة 
لكنايته . وهذا ينسح الجال للدواهي . فإذا لخصنا عباقرة 
الثاريخ وجدنا فى كل واحد مهم نوعاً من النتقص . فضمف 
البصر ضعف شائع فى العظياء . وبعض العظاء والناس يعائون 
شعفاً فى معدثم وأمعائهم . وق الأطفال والتاس من يكون أيسر 
فلا يستطيع أن يستعمل يده العنى » ومنهم من يكون غبيا يتلم 
وسهم من يكون يالغ القصر ال ... كل هذه عوامل تولد 
الشمور بالنتقص 
فإذا أثر التقص ف الإنسان تأثيراً شديداً تولد ذيه « م ىكب 
النقص »6 ؛ وظهرت إذلك :وادر كثيرة مختلفة . فبعض الناس 
ترام فى حركة دائمة » فإذا مشوا شربوا الأرض بأرجليم » 
وإذا حديوا رقموا أصواتهم ليسمعهم الناس ‏ ولح أمنوجة حادة 
٠‏ وانفجارات عاطفية خائية . ومن الناس من يتناقض فى آراله 
وأعماله » ومنهم من بتردد تردداً عظياً » فلا يستطيع أن يحزم 
فى أعى . كل ذلك من علاثم الرء وقد أصيب بشعور بالنتقص . 
وما يدل على شعور التقص فى إنسان » الوقوف المتدل التوتر الذى 
يدفم ألرء فيه برأسه إلى الأعلى على شسكل ملحوظ » أو طأطأة 
الرأس إلى الأرض أثناء المشى » أو الاعماد الستمر على الطاولة 
أو الجدار أو المسا حين الوقوف . والطفل الذى يحب الاستناد 
إلى أمه أو يخاف من مواجهة الناس فيظل متهيباً منفرداً طفل 
يمحن بالتقص ٠‏ والرجل الذى يتجافي عن الجتمع ويتجاشناء 


إما يفمل ذلك:ق الغالب لأنه يتملكه شعور بالتقص . واللحوف 
صفة من هذا الِب ل كذلك . وهنالك نو ع من الجرأة لا بختلف. 
عن الموف ء فالإنسان أحياناً يتملكه مور ؤانى نادر يدقمه 
إلى الملاك -- 

ويرى إدلرءأن االموف والشجاعة صرتبطان بالإعان بالقضاء 
والفدر . وهو يقرل : « إن الإعان بالقضاء والقدر مرج 
يخلص به الإنبنان من الجهاد والبناء الفيد فى الحياة . إن هذا 
الإعان دائكاً دعانة واهية يستند إلمبا الإنسان 6 

والئيرة بامتدال صفة عادية ممروفة » ولكنها إذا اشتدت 
كانت من علانات الشعور بالنقص . أما الحسد قدليل مكب 
تقص شديد عمين . ويوافق عل النفس الفردئ على أن 2 الحسود 
لا يسود 6 :ونه لا يمكن أن يكون الحسد مفيداً على أى شكل 
من الأشكال .' 
العلول الأقبى 


تصبح يذلك طريقة التحليل النشى عند إدلر واشمة . 
إن هذه الطريقة تمتمد على فهم الشخسية الإنسانية المللة ؛ 
وترى بششكل خاص إلى النناذ إلى هدن هذه الشخصية فى المياة؛ 
وعلى أساس من ذلك بوصف الملاج النفسى . وللرصول إلى هدّا 
يجب أن يفهم ( طراز الحياة #انآ :ه 16زا5 ) للانسان الخال . 
وأن ندرس التذكارات القديمة , والأحلام التى يحامها . |[ وطراز 
المياة ] هذا هو الشكل الذى تكن شخصية الرء قد استوت 
عليه بعد نموها خلال السنوات الأول . ويمكن أن يفهم هشذا 
الطراز من دراسة أوضاع اللإنسان وخاصة فى حالانه غير الطبيعية ؟ 
فالإنسان السوى هو الإنسان الى يستفيد الجتمع منه » والذئى 
يكون له من الإقدام والمهود ما يتفوى"به على مشتكلاسة الحياة . 
إن الرجل الذى ينحرف عن هذا لا يكون سوياً » ويمكن 
مراقبته ومعرّفة داله » ومن "تم معرفة طريقة إصلاحه 

ويروى إدار حكاية رجل كان من صفاته أنه خجول شديد 
الشك فى أسدقائه . فثل هذا الرجل لا يمكن بشكه أن يكون 
ذا أصدقاء ؛ ولا يمكن لشدة خجله أن يمخالط الناس . ثم إنه كان 
شديد اللموف من الفشل فى عمله ؛ مله ذلك على شدة العمل 


٠‏ حتي أنبك نفسة . ويعتبر هذا الرجل.فاشااٌ في علاقاته الاجتاعية 


حرشا الرسالة 


كا يعتبر ذاشادٌ فى عمله . إنه حمس إحساسا ميقا بالشمف . 
أ و 500 
التردد . فأنهكان يتنقل فى حبه من فتأة إلى أخرىء ثم ل يزوج 
قط . وكان هذا الرجل بكر أبويه . وبكر أبويه فى نظر إدر 
يتعرض ف الغالب للحرمان كله أو بمضّه من جراء المناية بالطفل 
الثانى التق بشاهدها الببكر . وهذا الحرمان بولد فى نفسه الشمور 
بالنقص . ومثل هذا الرجل إذا أردت أن تمكنه من أن يتثلب 
على شعوره بالنتقفص وجب أولاً أن توضح له أنه يقدر نفسه دون 


ع كان شديد 


ما تستحد ؛ كا يحب أن توح له تزمته فى ملاقاة اناس ووجه 
خطئه ؟ فى مخونه من أن يفضل عليه أحد من الناس 

وأما عن ذكريات الإنسان القدعة » فإن الرء يتذكر ماله 
أمية فى نفه . ولا عيرة بأن مدل ذكريات الإنسان على 
أمموذجه الأول 0 ازعمؤممءط الذى تقدم 1 )ء لآنبا 
تشير إلى ما وقع من أمس هام ؛ وإكى ما بقع على مثاله » لآن 
شخصية الإنسان الأساسية لا تتثير . ويصلح هذا الوشرع 
للتقارنة بما ١‏ كتشف عن الإنسان بوسائط أخرى . وللحصول 
على الذكررات القديمة يطلب إلى الإنسان أن بريد بذا كرته إلى 
حدائته وأن يتذ كر من ذلك ما يتذكره 

وقد يجد الحلل صموبة فى هذا » لآن الريش قد يقول 
إنه لا يذكر شيعا . ولكن الإلجاح عليه يثمر داتما ثمرة طيبة 2 
فيتوكر الربض شبن . إن ما يذكره الآن له أعمية لأنه يدل على 
وصفه الأول الحالة التى نشأ علمها . والذا كرون من الناس 
بذ كرون أشياء كثيرة مختلفة بالطبع » ولكن براعة الحلل 
تردها إلى أصول محدودة 

فبعض الناس مثلاً يقول إنه يذ كر أنه سمع موت قاطرة » 
وبسههم يذكر أنه أكل أ كلة لذيذة » وبمضهم يذكر أشياء 
تتملق بأمه وأبيه » وبعضهم يذكر حالات مرضية أسابته » 
وبعضهم يِل شيئاً يتملق علابسه أو أن "خرب أو "حرم ... الم 
فوظيقة الال هنا أن برد هذه الأشياء إلى أسولها .. ليجد منها 
شخصية الرء الأولية ولير بط ذلك بشخصيته الحاضرة على اعتبار 
أن أساس شخصية الإنسان لا يتخير بتقدم السن 


يذ كر الإنسان مثلاً من قديم 3 كرياته أن أمه ضر بته وعتققه 
حتى فر منها هارباً ؛ وضل الطريق حتى خاف على نفسه اموت . 
فثل هذه الذكرى تشير إلى عامل قوى من عوامل التخرف » 
لا بد وأن يكون قد دخل فى تكوين شخصية الإنسان » وهذه 
الحالة تقرب من الواقمية » فإن صاحبها حين دخل الجامعة ليتعلم 
ظل خائقاً من ارسوب فق الامتحانات الجاممية بالرغم من ذكاله . 
فما مخرج قتل نفسه أجتهاداً في الحياة لثلا ينشل فا » فهر 
يلمب فى حياتة من حيث الأساس دور الرجل الكائف » وهذا 
هر شعور التقص الآسامى فى نفسه 

وتموذج الحياة الأول للانسان يظهر منه شىء فى الأحلام » 
فالحم عند إدلر لا يخر ج عن كونه قسما من طراز الحياة ..والفوذج 
الأول دائماً منطو فيه . ومن هنا كانت معرفتك لإنسان مؤدية 
إلى معرفة نوع أحلامه » وممتلم أحلام الناس أحلام خوف » 
لأن النوع البشرى جبان . ويحل الرء أحلاما عيفة » لأنه 
فى يقظة » دام يتوجس من الفشل » ويحاول أن يتخلص من 
الحياة بالحرب من مشا كلها . هر يبحث ما يجنبه فتاعبها » هذا 
هدقه » والحل يؤيد له هذا المدن ء ولا فاصل عند إدار بين النرم 
واليقظة » فإن طرف أحدها منساب فى طرف الآخر » فنحن 
فى النوم نسمع ونفكر ونحس إحساسات عامة » وتسهدف 
أحلامنا - على العموم ‏ هدقاً من المظلمة يخلصتا مما حس يه 
من شعور بالتقص + ولكن فى الأحلام نوعا من التشويش 
أو الس والقويه على النفس ؟ ولذلك فالذين ينكرون تفكيراً 
منطقينًا وبواجهون حقائق المياة لا يحلموف إلا قليلاً » 
أو لا يحدون قط . إن الرميضع أحلامه » فأحلامه تتجد _ 
فى محتوياتها إلى ما بتجه هو إليه فى الحياة » ومن أحلامه يتضح 
لك شىء من هدقه فبها 

فأنت تستطيع إذن بمختلف هذه الأساليب أن تتصل 
ععرفة 3 الفوذح الأول 6 الذى ينشأ عليه الإنمان و2 طراز 
الحياة ‏ الذى يتبمه . ونستطيع من. ذلك أن تعرف التقطة 
الركزية التى يدور عليها شعوره بالنفص » والطريقة الى يحاول 
أن يموض بها.عن هذا التقص".. وإن النقطة الركزية على كل 


ارسسالة 


حال نوع من التقص : وهذا الشعف تنه يحمل الرء رجلا » 
كا مله طفلاً على الرام انب الجتمع والشعور يحاجته إليه . 
فطريق الإصلاح الأسامى لأى إنسان أصبح شموره بالتقص 
مس كبا أنه يؤثر"فى حيانه فيدفع به إلى تواح غير مفيدة» هو تمديل 
مسكز الفرد فى الجتمع وتسويته . وضرة أخرى يتلخص هذا 
التمديل فى ممسين موقف الرء من الناس ومن مبتته ومن 
مسألة زواجه 

ولا أقصد أن أطيل أ كثر ,ما قد فملت ؟ فالطريقة الى 
يمكن أن ينشمأ بها طفل لسى يكون إنسانا سوبا عى أن يعامل 
بعدل واحترام ٠.‏ ولكن الشاب الذى يم تكوين طراز حيانه 
على صررة معوجة يحب أن يدرس وأن تعرف مراياه وأن بوجه 
نظره إلها . فإدل يمتقد أن « كل إنسان يصلح لكل ثىء 6 . 
فإذا فتحت للشاب آ فاق جديدة وسوعد فى التثلب على ذعفه » 
اندفع فى المياة من جديد . وقد عوجت عملي حالات كثيرين 
من الرمى المصبيين ومن حالات قريبة من الجنون»على هذا 
الأساس فنجحت طريقة الملاج 

أما فى تاحية الهنة فيحذر إدار من الاستملاء الذى يجده 
كل شاب فى نفسه حين يعمل مع غيره . هذا الاستملاء يحمله علي 
الفرضى وعدم الطاعة للرؤساء . وليس منالسهل إيحاد عمل لبتدى” 
لا برأسه فيه أحد . فإذالم بسرف كيف يتلتى الأمس من رئيس له 
لم يفدر على التقدم . وإذا لم بحسن التصرف مع الناس على اعتبار 
أنه رجل اجماعى فلاسبيل إلى تجاحه . ولا يمنى إدلر فيا اطلمت 
عليه من كتايانه إلى اليوم » بمظالم عميقة تفترقها البشرية 
فى حق نفسها ولا تفيد فها نسائحه » ولكنا ننض النظر 
عن ذلك الآن 

وحل مشكلة الب عند إدلر يدخلنا فى بحث يختلف عما تثيره 
حيائنا الاجماعية فى الشرق من مشكلات فى هذا السبيل . 
ولكن مما لا ريب فيه أن الرجل المصاب بداء الشعور بالتقص 
قد يحجم عن اواج خرف مرى تبمات المياة الجديدة . 
وشعف الإنسان عامة عن مواجهة إنسان من الجتس الأخر 
بنتج عن إحساس بالنقص يحمل صاحبه على التردد والحياء 

( اللط) قب أويب.العامرق 


جبسح رس و و 


وذازة الغارف العدرمة 


إدامم الور ورا 


إعلان 
عن الحاجة إلى كتاب فى الدين 
للمدارس الابتدائية 
تعيد الوزارة فتح باب المسابقة 
لوضع كتاب فى الدين للمدارس 
الابتدائية للعام الدراسى م8 / +4 
ومطاوب فى هذه المادة كتاب ف جزأين 
الأول للسنتين الأولى والثانية » والأخر 
للسنتين الثالثة والرابمة ؛ ومكافأة الأول 
ثلائون جنب » وسكافأة الثالى جسون 
جديا » نظير شراء حق التأليف لمدة 


أربع سنوات . 


وعل ىكل مؤلف يرغب فى دخول . 


كلا 


ا 


المسابقة أن يتقدم لاوزارة فى ميماد خأيعه " ' 


أول أ كتوبر سنة 1445 باسمه» وأن 
يدفع للوزارة مع الطلب الذى يقدمه عن 
هذه الرغبة رسماً قدره ب من قيمة 
المكافأة المقررة للسكتاب الذى يعتزم 
تقدعه فى السابتة » على ألا برد هذا 
الرسم حال من الأحوال . 

ور ميا لقديم الكب للوزارة 
هواخر بتابر سنة 194 . 

وقد وضعت هذه المساقة توجيبات 
خاصة يمكن للتسابقين الحصول علبها 
من إدارة التوريدات بشايع الفليى 
بالقاهرة ذا 


000 اأزرسالة 


5 
للأستاذ حمد مود رضوان 
سوس سام 

0-0 

وفق الأستاذ السيد يمقوب بكر فى يحثه الذى نشرنه 
الرسالة''" عن شعر تلى بن أبى طالب أحسن التوفيق . والاق 
أن هذه السألةمن السائل الشكلة اللكثيرة التى حتاج إلى البحث 
والتحيص فى أدبنا العربى ؛ وقد سبقنا الستشرقون إلى هذا 
النوع من البحث لخلوا كثيراً من المقائق » وكشفوا كثيراً 

من الشسبات . واو لا ما يلبس آراءثم فى كثير من الأحيان 
سي الاك لاد را ع رمم حان يه 
المصبية الجنسية » لكان لبحوتهم شأن غير هذا الشأن . 

وهذه السألة - شمر على بن أنى طالب - كتب فها 
الستشرقون ؛ وقد ناقش الأستاذ بكر فى بحئه آراءثم ومن ثم 
اهتدى إلى رأيه الأخير ٠‏ وعتدى أنه أقرات إل الح والعقول » 
وأعنى به أن على بن ألى طالب كان يقول الشمر وإن كان مقلاً » 
وَأن يعن مانب إليهاق الراجنم السرية يح ؛روآن 1 كثر 
ما فى دنوابه لحر اا ا 

لسنا تخالف الأستاذ إذن فيا وصل 0 
فى بحثه بعض آراء ومآخذ مجملها فها يلى : 
السهر اموب لعلى 

ذكر الأستاذ جل أشعار منسوبة إلىعلى فعيون الأخبار وممجم 
الأدباء ومقاتل الطالبيين والممدة وحاسة البحترى وكامل المرد 
والمقد. ثم قال: «نستطيع أن تقول واثقين إنهذء الاشعار التى 
وجدناها مى معظ. ما فىهذه الراجع منالشعر النسوب إللعل 6ام 

وأقول إن مارواه الأستاذ - وهو لا يمدو تمانية وعشرين 
يبنا - ل من كثر مما نسب فى المراجع المربية المتمدة إليعلى ؛ 
ولو أحصى لكان أضعاف ما روى . وأذ كر على سبيل الشال 
ما رواه صاحب ناج العروس ( ج لاص 85 ) أنه قال بوم خيير : 

دوضكها مترعة دهاقا لأسا زعافاً مجت زعاا 

وما رواه ابن هشام فى الننى . وقال الميوطى فى شواهده 
« عراه السنف لعلى بن ألى طالب 6 : 
)١(‏ راج الأعدار 456 , 49 ؟اع 


ذلما نبينا المدى كان كلنا عل طاعة الرحمن والحق والتق 

وغير ذلك كثير مما يجده فى صروج الذهب والمقد وناج 
العروس ونباية الأرب ؛ وشرح المضنون » ونارجخ ان عسا كر 
وكامل المبرد والتحفة الناصرية وجهرة ابن دريد واللسان وغيرها . 

ويلحق هذا الأخذ فساد الاستدلال الذى بناه الكاتب على 
وَجود هذه الأشعار فى الراجع العربية إذ استدل بوجودها فها 
ووجودها فى ديوان على على صدق نسينها إلى على . 

أقرل إن هذا استدلال فاسد إذ من البدهى أن الذى وشع 
دبوان على أو جعه قد تقل مافى الراجع العربية جيم منسوبا 
0 ... فليس فى هذا دليل . 

ساب الخلا لى مساء السشعسر إلير 


ويرى اد أن هذه الأشعار قد وشعها أناس مختلفون 
معظمهم من الشيعة وأنهم نسبوها إلى على حبا فيه ... ثم حاء 
جامع الديوان مجمع كل ماعثر عليه من الشمر النموب إلى على لح 

وأنامع موافقتى على هذا الرأى أرى أن هناك سبيا آخرغير 
مقصود فى علرو "كثير من هذه الأشعار لعلى » ذلك أن علياً 
رضى الله عنه كان كثير الكثل بشعر العرب . ومن ثم ظن الرواة 
أنه قائل الشمر الذى تمثل به فنسبوه له خطأ : 

: خذ مئلاً قول الشاعى‎ - ١ 
افلم من كنك الي يام ده اليه‎ 
..:: ذكره صاحب اللسان قال : 2 وفى حديث على رغى الله عنه‎ 
وعبارة ابن الأثير‎ ) ٠١ أخلم . . . البيت » ( اللسانج 4 ص‎ 
) وفى حديث على ... أفلح ... البيت 6 ( الذهايةج * ص لم1‎ 

فأنت ترى أن الببت ورد فى حديث لعلى » ومن ثم ظن 
الرواة أنه تكله فنسبوه إليه . فني الزهي (ج ١‏ ص 1 66 
ما نصه : 9 وقالابن دريد رس لضن ٠‏ أفلح . 
البيت 96؟. والذى رواه البطليوسى فى ( الاقتساب ص سمم) 

أفلح من كانت له قوصرة بأ كل منها كل بوم صما 1 

قال الفارخ : « بروى هذا الجن لعلى بن ألى طالب 


رشى الشّعنه» ثم ذأكر الييت الذى معنا على أنه مثل هذا البيت©) 


© ينام الفخة أى بنط فى تومه 

زف وراجم أيضاً جهرة ابن دريد (رج ؤس 55) 

(5) رواه البكرى فى سمط اللآآلى مى 507 بقوله : « قال الراجز » 
وعلق محتقه الأسعاذ الميمنى بقوله : «الشطران روبا فى حديث لعلىقنسيا إليه» 
قلت : ورواهماابن سيدة أيناً في المخصس بنوله : «وأنند» جهس7١!‏ 


1 . 
؟ - وقال المبرد فى ( الكامل ج ؟ ص ١١‏ طبمة اتيجارية ) 
وأحمن ماسمع فى هذا ما يعزى إلى على بن أبى طالب رضى الله 
عته فقائل يقول هو له » وبقول آلخرون قاله متمثلاً » ول يختلف 
في أنه كان يكثر إنشاده : 
' فلا تفش.سرك إلا إليك فإن لكل نصيح نصيحا 
وإف رأيت غواة الرجا (لايتركر 0 
00 تشابه الفول على الرواة فبا كان يتمثل به 
- رأبلغ من ن هذين الشاهدين ما نقله العينى عن 
0 
أى بوي من ألوت أفر بوم يقدر أم نوم قدر 
أن ان الأعرابى قال : ا هو للحارث :ين المنذر الحرى ولس 
لعل رضى أله عنه 5 ولكنه وضى الله عته تَمّل به 6 ( القاصد 
النحوية مبامش خزانة الأدبج غ ص 447 ) 
اياون ما صم من سعره 
وثمطريق آخر سلكه امزيفون على 7 رضي اله عنه من 
الشيمة وغيرم ٠‏ ذلك أنهم عمدوا إلى بيت أو الأبيات اشيرت 
نسدها لمل قزادوا عللها - قبلها أو بعدها - وتستطيع بقلي لمن 
النظر أن تنبين الزيادة من اخختلاف النظم والأسلوب ونبافت الممنى 
خدّ مثا بيتيه اللذين أجمت كتب الأدب على أن علياً 
قاثلهما » بل إن الازنى -- وصوبه الرغشرى - لم يكن يصحح 
ةشر لعل إلا هذبن الببتين وها : 
كه قرش تمتانى لتقتلى فلاوربك ما بروا وما طفروا 
ذإن هلكت فرهن ذمتى لهم 0 
ثم ارجع إلى شرح شواهد الثنى ص 176 تجد قبلهما ثلا 
أبيات وبعدها كمانية أبيات لائشك ا 
وترى فها أثر السنمة والتشيع والحديث عن الهدى النتظر 
وسوف 'يبعث مهدى بسنته ‏ فينشرالوحىوالدين الذىقهروا 
وسوف يسملفهم بالقساصكا كانوايدينونأهلالحنإنقدروا 
وغير ذلك كثير تمسك عن ذ كره خوف الإطالة 
رأى ام فى فق ده ر على 
وثم رأى آخرأرادوا به التوفيق بين ما قاله المازلى والز مخشرى 
ويونس وغيرجم أن علي لم يقل من الشمر إلا البتين السالفين » 
وبين ماذ كره الآخرون من شعره 


(9) البجات فى مجموعة الماني س 9١‏ على أنعلياً كان بنعدها كثيراً 
أل 


وقد وجدت هذا الرأى لازبيدى فى ناج المروس «مادة 
خيس © ؛ فقد روى أن علا ببى سحنا سماه الس قال فيه : 

5 اك كا 2 دام ع9 

ابا حصينا وأمينا كسا 

قال ال بيدى : «قال شيخنا تبما للبدر : وهذا بنافى ما سيأقى له 
فى ورق أنه لم يثبت عنه أنه قال شعراً . . . ال » ؛ قلت 
9 ويمكن أن يناب أن هذا رجز ولا يمد من الشعر عتد ججاعة 6 

وأنت ترى أنه محري نافه 5 لأن كثيراً نماروى لعلى من 
الشعر » وإن كان 4 بعص الرجز . والبيتان اللذان سلف القول 
فى سمت نسبتهما له من الشعرلا الرجز . هذا علاوة على أن الرجز 
من الشمر كا صمحه جلة العلماء 
تصو ات فى الدُعر لسرب لم 

١‏ نفل الأستاذ عن العمدة لابن رشيق أبيانا لملى قالحا 
بوم سفين يذاكر همدان ونصرثم إاه» منها : 
ونادىابنهتد قالطلا ع وير وكندة فى للم وحى جذام 
قلت : يلوح لى أن فى هذا البيت تحريفا كيرا ؛ وأرىأن صوابه : 
ونادى ان هندذاالكلاع وجيراً وكندة فى لهم وحى جذام 


و 2 ذو الكلاع 4 : رجل من سير ذاتل مع معاوية فى صفين 
أخرجه' معاؤية حين أخرج عله سعيد بن قيس الحمدائى سيد 
همدان ؛ وأخرج معاوية أيضا عبيد الله بن عمر بن الطاب 
فى مير وثلم وجذام : ( راجع صروج الذهب ج ؟ ص ١‏ )؛ 
وقد قتل ذو الكلاع فى صفين 

؟ - وتقل عن السدة أبس من شمر عل فى صفين : 
لن راية حراء يق ظلها إذا قيل قلامها حصين تقداما 
فيوردها فى الصف حي ردنب حياض الناياتقطرالوتوالدءا 

قلت : فى هذا اللشمر تحريف فى موشمين : الأول فى حسين 
والصواب : « حضين 6 بالضاد المحمة ؛ وهو تخريف واقع 
فى أ كثر كت الأدب' : كالعمدة والعقد وعوج الذهب 
والبيان والتبيين والتصويب عن الأمالى ( ج؟ ص 1988 ) وسعط 
اللآلى ص17 ؛ وان.عسا كر ٍ 4 ص علام ء وناج المروس ' 
د” ص ١‏ قال البكرى فى سعط اللآلى : « هو حضين الخاء 


الهملة والضّاد المحمة ابن النذر بن الخارث الرفائى يكنى 


() دثافم » : اسم سجن قبل اليس تبه االموص 


أباساسان ؛ وكان رئيس يكر وحامل رايتهم نوم صفين وله يتقول 
على بن أنى طالب : أن راية » البيت »© 

وفى نارج ان عسأ كر ترجة له قال فها : « ولا أعرف من 
يسمى حسْيناً بالشاد العجمة والنون غيرء » 

والتحريف الثانى فى « حبى برد مها © : 
لا عامل يجزم الفحل 

وألببت ورذ فى « العقد الفريد 6 ثلاث ميات : ثنتان منهما 
« حى رزرها 4 وواحدة « حى بردها 20 © ؛ وكل ذلك 
تحريف ؟ والسواب : ما فى ناريخ أن عساكر من أبيات خنسة 
مختلف ررابها قليلاً : وفيها « حت يقيله1 29 © ؛ ومى كذلك 
أي فى تاج العروس 6 من أبيات أربمة ج لاص هم 

هذا ء ورواية العمدة < راإية جراء 6 أصبح الن وايات خلافاً 
لسائر كتي الأدب الى تروها « راية سوداء 4 » لآن راية 
على بصفين كانت راء لا سوداء 

م - وققل عن سهاسة البحترى لعلى ‏ رضي الله عنه 


وهر ظاهصس أنه 


04 2 0 اس . 8 5 
من أى بوى من الوت أفر ألوم لم يقدر أم بوم قدرر 

قلت : الرواية كذلك فى سوج الذهب ( ج ؟ ص 55 ) 
وهذأ الببت من شواعد الأثعوق والمغى ؛ والنحاة يستشهدون به 
فى بإب الجوازم عل النصب بل فى لنة ؛ لم فى مخريجه كلام كثير 
دروايهم له د أى 0 22 

وآلبت 6 رى من بحر الب 0 إولكن كتب الأمب 
نذكر ممه ببها انياً من بحر الرمل وحرف. فى الآؤل بعض 
التحريف لإخراجه من الرجز إلى الرمل ليتفق الببتان » فرواية 
المقد آلقريد ( طبعة لمنة التأليف والترجة والنشر ١‏ - 1غ 
وطبعة العريان ١‏ دعم) 

أى وى من الوت أفر 

هم لا عدر لا أرهيه 
وهى شبهة بلرواية فى ديوان ص 

وم يشد عن ذلك - على ما أعلم إلا النويرى » ققد ذكر 

الببتين من الرجد فقال ( مهاية الآرب م - ب7م؟ ) 

(1) المقد طبعة المريان < 4 ص ١٠١‏ و 5-8و وام 1؟١‏ 

() ابن عااكر ( 4 -- هس ) والقيل شرب حف البار وإقالة 
الابل ستنها فى هذا الوقت « القاموس » 

(؟) وبذلك قط استدراك الأستاذ أهد بوسف يمد فى المدد 4978 
من الرسالة » وقد ظن البيت مكوراً برواية (ل يقدر ) ٠‏ لأن لم تنعضى 


الجزم وهو لا يتمشى مم الوزن . وراجم حاشية الصبان والأشموق 
(5-4) 


بوم لا يقسدر أم بوم قدر 
ومن المقدور لاينحى الحذر 


من أى وى من الوت أفر أبوم لا بقدر أم بوم قدر"» 
فيوم لا يقدر لا أرهبه ثم من الفدور لأ ينجو الحذر 
ثم نعود إلى نسية هذا البيت لقائله ؟ فبمضهم ينسبه لعلى 
رضى الله عنه» وآخرون ينسبونه للحارث بن متذر الجرى» ومن 
هؤلاء العلامة الاأمير فى حاشبته على المذنى (07-1؟) والسيوطى 
فى شرح شواهد النى ( ص 7١‏ ) » ويظهر أنهم تقلوا ذلك 
عنان الإعى الى الذى نسب له الميتى هذا الرأى فما ذ كرناء آنقا . 
أما ألمينى فيقول « أقول : قائله هو على بن أنى طالب رضى الله عنه » 
كذا قاله أو عبادة البدترى في حماسته 9© - 
وقد أخطأ السيوطى » فذكر فى شرح شواهد الثنى الييت 
من الرجز - ثم قال إنه أول متقطوعة للحارث بن منذر الجري 
وذكر بعده أبيانا منها 
إن أخوالى من شقرة قد ليسوا لى عمسا جلد الثِر 
وهذه الاأبيات من الرمل كا ترى . والييت كا تذكره 
كتب التحاة وما المننى من الرحز ء فلا يكون مطلماً لما 
إلا إذا رجحنا روابة المقد الفريد ودبوان على الى ذكرناها أن 
قر #ود رضوايه 7 


المدرس بالدرسة الابجدائية 


ين سويف ) 


)١(‏ ف الأصل ( بوم لا بتفدر ) وقد أصلحته ليتفق الوزن 


(؟) العنى ببامش الحزانة (: ل 8 ) 


حكت محكة دمنهور المسكرية يجللة ١‏ / 7/ 1547 فى الفضية 


رقم 51 سلة صّد دردير عباس ابراهم صاحب يز بدتهور 
بالغرامة عسرة جنسبات وغاق الْمْيز ثلاثة أيام والتصر على مصارهه لبيعه 
دقيقا إسعر أزيد من الحدد بالتسعيرة 


ماس 7ب سسصه 
حكنت محكة دمنهور المكرية بمجلسة 4* 1947-5 فى الفضية 
رقم 4 ١١9سنة‏ 44 ضد محمد العناوى 'ناجر بأم حكم مركن شيراخيت 
با ميس شهرن مم العنل وغرامة ٠٠‏ جتيه وغلق الحل أسبوط والنر 
على مصارينه لامتتاعه عن بيع السكر مم وجوده لديه 
حكنت محكلة دملهور السسكرية تجلسة ١‏ 1547-19 ف القضية 
رقم 1819 سنة 1949 ضد مد نهف الفيوسي بقال برشيد بالميس شهرا 
مم الفثل وغاق ماه ثلاثة أيام والنسر على مصاريفه لبيعة أرزا بسعر أزيد 


. من اللحدد بالتسميرة 


مجو 

حكنت محسكلة دمهور السكرية يعبلة ١‏ 7 1145 فى القفية 
رقم ١905‏ سنة ١81419‏ ضسد ااصاوى أجد النتام صاحب مير برشيد 
بتترعه عسرين عنيها وغلق الحل للدة يوميق والتعر على مصاريقه لييمه 
خيزا بسعر أزيد من اللحدد بالتسعيرة 


الرسمالة عم 


نار الزكرى ايلا ولى لوقا 
لاهج وبا جع ا 
أشاد الكتاب بالناحية العامة مر حياة تقيد الوطن 
(طلمت حرب ) وهى الناحية التصلة بالرسالة المظمى البى أداها 


ليلاده رسالة الاقتساد وندبير الال واتشغال مصر من وهده 6 


اجراب الى عمل الاحانب على سوقها إلها بإقبالحم على استئار 
مراققها ججيماً بحيث ل يدعوا لأبناء البلاد سبيلاً 

وتلك هى الناحية المتامى فى حياة الرجل الفذ » ولو أننا 
أنصفنا لهددنا هذه الناحية بأنبا مى التالبة عليه عند الناس 
لظهورها وروزها 

والواقع أن طلعت حرب كان ذا رسالة أدبية خاصة ء فإن 
الأديب لا بد أن ايكون مها بجميع أحوال أمته وأطوارها 
وعاداتها وتقاليدها ستخلصا لنفسه فكرة عن إصلاح الموج 
من أمورها » ؤذلك عو ( طلمت حرب ) فى جيع أدوار حيائه » 
فهو صاحب فكرة فى الإصلاح القوى العام » ظل يدعو إلها 
من بده حيانه حى وقأنه ١‏ 

ققد عرفه الناس لا"ول مرة وفى صدر شبابه مؤلماً مخرج له 
الطابع رات ناضيهة من تفكيره وشجوته؛ وتحتشد أنهار السحف 
برائع مقالانه ودراساته » وله من الكتب كثير » مها : ' 

الرأة والحجاب 

وفصل الخطاب فى الرأة والحجاب 

وقئاة السويس 

وعلاج مصر الاقتصادى وإنشاء بنك لللصريين 

وله رسالة ف الإسلام » ورسالة أخرى باللئة الفرنسية فىالرد 
على مسيو هانوثو الوزير الفرنسى العروف حين هاج, السلمين 
والإسلام ٠‏ 

“هذا .وغيره من إنتاج طلمت حرب نعرف خيه نضوج الرأى 


والفيرة على ملته وقوميته » وتلسى فيه قوة الروح وشدة العارضة 
فى إبراد المحج والاعهاد على المنطق وحم المقل ودراسات 
العناء » ذهو لا برسل: القول إرسالاً دون بنان » ولا يعتمد 
على الرجم بالظن » وإعا قوله كله تحقيق وتدقيق ؛ وتأليفه توفيق 
فى توفيق . وفضادٌ عن هذا فإن خطبه الضافية المظيمة تمر 
ميجماً من أثم الراجع للباحثين فى الاقتصاد وفى أحوال الجتمع 
المرى » فكلها حافلة بالمعلومات ؛ مليئة بالأفكان التافحة 
والتعالم الوطنية الرائمة » تشف عن قلبمفى بحب بلاده ؛ وعقل 
حاشد بأثم ما ينبتى لرجل العمل أن يعرفه وأن بل به . على أأنك 
حين تطالع هذه الكتب وتلك الفالات والخطب والأحاديث 
والرسائل مخر جمنها بنتيجة فىغاية العجب» إذ ما من رجل اشتهر 
بم أو شقل بعمل استطاع أن يجمع إلى عله أو عمله قوة 
في البيان أو بلاغة فى الأداء 

ولكن طلمت حرب استطاع أن يفمل هذه الأيوبة ويحقق 
ذلك القصد البميد النال 

فأنت حين تقرأ له لا تشمر أنك تقرأ لمالم كل همه إبراد 
عله » وإنا تمتقد أن أديبا كيرا أو منشأ ليما يسوق إليك 
هذه الملومات والبيانات ويمرض عليك ألوانا. من المعرفة » 
وأشتاناً من الثقافات 

ولو أننا ججمنا الكتب والقالات التى أنشأها طلمت حرب 
لكانت أسفاراً عديدة » فاذا أسفنا إلها الأحاديك الصحفية 
التى أدلى مها فى شتى الناسباث » وما كتب من خطات ‏ لكان 
من ذَلِكِ مكتبة من أرق وأضخم المكتبات » وهذا كله شىء 
ممترف به ء ليس فى حاجة إلى إثباته » لآن اجميع يمرونه 
ولا ينكرونه » فإعادته والإشارة إليه تسكرار ليس ما يدعو إليه 

والآن وقد عي المام على وفاة طلعت حزب الأديب اذا 
فمل الأدباء لتخليد ذكراه وقد كان نصير السكتتاب والأدباء 


والسحفيين ؟ 

تقد وعد الدكتور زى مبارك أن يكتي أو أن يؤلف عن 
طلمت حرب الأديب فأين وعده ؟ 

! شباب .مصر أذكروا طلمت حرب ند كروا حدم » 
وتفخروا با فمله لتجيد . مصطفي قامق القدمق. 


خم ا ازسالة 


* 
الفن ١‏ 
مهس سهد 

ليس من خصائص الأنسان أن يعرف اال الطبيبى وبحبه 
سب » بل خلق رودا بالفدرة على إنتاجه أبشا . فين برى جالاً 
طبيميا » سواء أ كان جالاً فز يقيا أم خلقيا » ذإنه يحسه و بعجب به 
ويتأئر به » فينجذب تحوه » وتتملكه عاطفة الجال وتسيطرعليه . 
فإذاكانت تلك الماطفة فسّالة متعرة ونشيطة » فإننا ميل إلى رؤية 
ماسبب نا نلك اللذة وإلى إحساسه ثانيةً » وترغب فى تحقيقه 
وإحيائه + لا كا هو عليه فى الحارج » بل م تصوره لنا 
مغيلتنا ؛ حتى تظهر فيه ذائية خاسة » وهذا هو الفن 

ذالفن إذثك إنتاج حر لاحال »: يصدر عن قوة كامنة 
فى الإنسان عى ما نسميه المبقرية ( #زهئج عا ) ؛ ويلزم لذلك 
الإنتاج الحر للجال أقوى » هى .نفس القوى اللازمة لعرفته 
وإحساسه ‏ فالمبترية هى الذوق الساى ؛ مضاقا إليه عنسر 
آآخر هو القدرة على الابتداع ٠‏ والذوق ملك سركبة يذخل 
فنها ثلاث قوى ؛ عى : الخيلة والماطفة والعقل . هذه القرى 
الثلاث لإزمة بالفنرورة للمبقرية ؛ ولكلها ليست كافية » فإن 
الذى عير العبقرية عن الذوق » إنما هر القدرة الخمالقة , 
أو القدرة على الابتداع والابتكار . فالذوق بحس ويح ويئائكش 
ويحال ولكنه لايشكر » والعبترية مبدعة وخالقة قب لكل ثىء , 
والمبقرى إعا يكونعيقريًا واسطة رغبة مشبوبة لايمكن مقاومتها 
للتعببر ما يحس به من عراطف وانفمالات وصور وأفكار تضطرم 
فى صدره . وقد قيل : إنه لا بوجد رجل عظم بدون بذرة من 
الماقة فيه » هذه الجاقة هى المزء الاذلهى من المقل » وهذه 
القرة اللخفية ممَّاها « سقراط »6 : 2 شيطانة © ؛ وأسعاها 
« فولتير 6 : « بالشيطان فى الجسد 6 » وهى التى تلهم المبقرية 
وتثيرها حتى تبرح بما أشناها . وعلى ذلك » فهناك شيئان 
كران العبقرية : حيوية الرغبة فى الإنتاج » ثم القدرة على الإإنتاج» 
لأن الرغبة بدون الفدرة ليست إلا مضا . 

المبقرية بالضرورة هى قدرة على العمل والإبداع والخلق ؛ 
ينما يختص الذوق باللاحظة والإجاب . والمبقرية الزائفة ‏ أعنى 


(©) _دلخصية عن الفرنسية عن "كاب ناق ,له 20 : هأدناهت .لا 
هعاط ملت نوع 


الخيلة الشبوبة الماجزة مما - تشنى فى الأحلام المجدية » وتفنى 
دون أن تنتج شيا ذا أعمية » وقد لا تنتج شيئا على الإطلاق ؛ 
ولكن المبقرية الحقيقية هى التى يمكنها أن تحول تصوراتها 
إلى خلق وإبداع جديدين 

وإذا كانت المبقرية مخلق » فامها إن لا تلد » ولذا قد يفن 
أنها أعلى من الطبيعة مادامت لا تقإرها » والطبيعة من صنع الله » 
الإنسان بذلك متاق لله ؛ ولكري. ليس ذلك بصحيح 
فان الطبيمة تفسر الأشياء وتنتجها حسب طبيمتها 0 2( 
كذلك الميقرية الإنسانية تنتجها حسب طبيسها م ... 
لحظة أمام تلك السألة الت أَيرت مسار ) وهى ا 
شيئاً آخر إلا تقليد الطبيعة ؟ 

الفن مر جهته تقليد بدون شك ؛ لآن الخاق الطاق 
لايمكن أن 'يمزى لثير الله » والمبقرية لا تأنى" بالمناصر التى 
تعمل عللها إلا من الطبيعة ... ولكن »؛ هل تقتصر المبقرية 
على إخراجها مثاما صنعها الطبيعة ؟ وهل عى ليست إلا رد 
نسخ وتقل للواقع ؟ إذا كانت المبقرية كذلك ء فإن متها 
الوحيدة تكونهى الأمالة فى النسخ والنةلى » و إذا كان الأأعس 
كذلك كان الفن عاجزاً ؛ مثله مثل طالب كسول بليد » لا يفعل 
شيئاً إلا أن يقد كل ما يفمله جار » وبنقله منه بكل أمانة 

والفنان المنيحس ويمجب بالطبيعة إحساساً وإتحابا ميقين 
ولكن لبس كل ما فى الطبيعة باهرا ومدهشاً يدرجة واحدة . 
وفى الطبيمة شىءما تتخطى به الفن إلى مالا نباي » أعنى 
الحياة ؛ ولكن الفن يتخطى الطبيعة ويفوقها حين لا يقإدها 
تقليداً دقيقاً . وكل ما هو طبيبى لا بد أن يكون مميباً 
ناحية ماعبما كانت درجة جاله". وكل ما هو ؤاقى لا بد أن 

يكون نافسا . وعلى ذلك جد الشناعة والقبح مختللين 

بالسمو والجلال من ناحية 5 ويجد الخلرف والرشاقة بعيدين عن 
المظمة والفوة من ناحية أخرى'؛ وماكذا ب وخطوط الحال منص 
بعضها عن بعض ؟ فاذا أححدت اتفاقاً و بدون تاعدة 'ينظلم عنتضاها 
هذا الاتحاد أخرجتلنا السو خ . ولك نالسماح بوجود قأعدةللنظام ‏ 
يمنى السماح بوجود مثال يخالف جييع الأفراد . هذا الثال هو 
ما يؤلفه الفنان حين يدرس الطبيعة والواة م تيا ومازياي 

والثال موشوع تأمل عاط للفناث . فالتأمل الدايم الهادي' 
المميق اقدى محيبه العاطلفة فة بوقظ العبقرية بويثيرٍ قبط تاك ارغبة 
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اللحة لرؤية ما رغب فيه متحققاً وحياً ؛ ولذلك تأخذ العبقرية من 
الطبيعة كل الواد التيمكن أن تساعدها » وتضئى علبايدها القوية 
مثاما فمل ميكلاح مثلاً بإزميله على الرخام الخام . فتتخرج مها أعالاً 
يس لها عاذ فى الطبيعة ؛ أعمالاً لا محا ى شيثاً آخر إلا المثال 
المتسور ؛ أعمالاً هى من ناحية خلق آخر أقل من الأول بالفردية 
والحياة ؛ ولتكنها من جهة أخرى أعلى منه بالجال المقلى واللاق 

واججال لحل ق أساس لكل جال حقيق؛ وهذا الأساسمنطى 
عجوب قليادٌ فى الطبيمة والفن يطلقه ويظهره . وغاية الفن مى 
التمبير عن الجال اتفلق بمساعدة الخال اليزيق » فهذا الأخير ليس 
إلارزا لذاك؛ وهو مظلم غير واضح فى الطيعة؛ و الفن حين بوضحه 
بص لإ ىأعمال لا تنتحها الطبيمة داعا . : 
سروراً وانشراحا أ ككثر لآمها موز الحياة وتملكها ؛ ولك نالفن 
يثير أ كثر لآنه فى تعبيره من الخال ويخاسة عن امال اللحاق - 
يصل مباشرة إلى منبع الانفمالات المسيفة . فالفن بذلك قد 
يكون أبمد تأثيراً من ٠‏ الطييمة ع والتاثير هو علامة الجال ومقياسه 

وطالب الغن ودارسه جب عليه أن عرفا تق يذء 
دراسته - الراقع والثال ويدرسهما معأ لا أحدها أولاً . والطبيعة 
نفسها لا تقدم المزني بدون الكلى ولا الكاى بدون المزلى » 
فالواقع والثال شرطان من شروط الفن » والعبقرى يعرف كيف 
بوحد بين ألثال والواقع ؛ بين الصورة.ؤالفكرة . وهدا الامحاد 
هو كال الفن . والأعمال الثنية الكبرى تقتفى هذا ادن ؛ 
ولكن يجب التفرقة والهييز ينهما ووشع كل مهما فى مكانه 
السحيح » فإنه لا بوجد مثال حقيق بدون منورة امعيئة > 
ولا نوجد وحدة بدون اختلاف ؛ ولا وورع بدون أفراد ؛ ولكن 
أساس الجال هو الفكرة 106" ؛ والذى ينتج الذن هو تحفين 
تاك الفكرة لا تقليد الصورة الزئية . 

فى بده القرن التاسع عشر » عقد المجمع الفرنسى مسايقة عن 
أسباب كال ف ن النحت القديم » وعن عوامل امخطاط ذلك الفن . 
وكأنالفارٌ فيهذه المسابقةإصى داثيد 9:14 عنععمع الذىترر 
أندراسةالجال الطبيئ فى الى قادت وحدها الفن القدريم حر الكال؛ 
دبالتالى تقليد الطبيعة هوالطريق الوحيدالوصول إلى الكال . ولكن 
كام مير دكانسى عماس عل مفسع مم0 هاجم نظرية دأثيد 
ودافع عن الجال الثالى » وبين أنالفن عند الإغرريق لم يمتمد على 
تقليد الملبيمة ولا على موذج واقنى لآن الْمُوذِج ناقص مهما كان 
جبيلاً » بل كان بعتمد في.الحقيقة على الجال المثالى الذى لا بوجد 


نمر إن الطبيعة قد ثبب 


فى الطبيعة . وكان داثيد قد ادى أن كلة « الجال المثالى' 6*تمنى 
عند اليونان ‏ بفرض أنهم كانوا يعرفونها ‏ « الجا امرفى © » 
لآن « الثال ادها © يأتى من 1405 اليوثانية وهذه تمنى 
- فى رأيه ‏ « الصورة الرئية © ولكن دكانسى أتى بأترين 
رد هما على دائيد : أحدها من طبادس حيت بين أفلاطون بوضوح 
كك بكون الفتان المق أعلى من الفنان العادى » والّآخر من 
« اليب » :0:10 حيث بشرح خيشرون كفي مل تين 
المظام ممثلاً لذلك عمل فيدياس أعظم أستاذ فى أ كل عضر فنى . 
قير حين كان بصنع عثالاًما لم بكن يضع بحت ناظريه عوذج 
معيناً يمكف على تفليده » ولكن كان بوجد فى نفسه صورة 
أ مثالا نام الجال . وطريقة نيباس هذه هى نفس طريقة رقاليل 
التى وصفها فى خطابه إلى 635118110216 بقوله : 2 1ا كان يتقصنى 
تماذج جميلة استيخدمت مثالا مميئاً منمقه بتفسى 4 

هناك نظرية تحمل من الوثم ناية للفن » ومى نظرية ترجع 
الفن إلى التقليد بطريق غير مبائير . قابمال التالى للنضس مثلاً 
5 و وثم المين وخداعها ؛ ومتتهى الذن فى قطمة مسرحية هو أن 
تقننك أنك أمام الواقع . وكل ما فى هذا الرأى من حقيقة 
هو أن العمل الى لا يكون إلا إذَا كان حيا . ذفى الدرامة من 
يجب ألا تأفى بأشباح الاغى الشاحية » بل بشخصيات مستعارة 
من الخخيلة أو من التاريخ ؛ ولكها شخصيات حية وعاطفية » 
تكلم وتممل كا يممل الناس لا كا تعمل الأشباح . ولشكتنا 
لايكن أن تمل الغاية من الفن م الداع والإسهام ؛ فاننا 
ل حملنا 0 دور يبروس نسخة مئته واليسناء ملابيسة 
وأعطيناه : نقس اللنحر الذى طمن به يروتن قيصر + لا من 
ذلك الخيراء الحقيقيين إلا مما رفيقاً . والثالاة فى اللخداع > حمل 
عاطفة الفن منت لتظهر مكانها علافة طبيمية صرقة » إن كنت 
أنوم أن أثيجينيا على + وشك أن يذيحها أبوها على بعد عشربن 
خطوة منى» فإ قد أخرج من صالة السرح مموتمد امن الموف 

وقد يقال رداً على ذلك إن غاية الشاعى عى إنارة الشفقة 
والموف مثلاً . هذا صميح » ولكن إلى حد : و يمد ذلك يخلط 
بذلك عاطفة أخرى تعدّل مهما أو تمحوها ومكون لها خاية 
أخرى : ذان كان الفرض من الدرامة هو إثارة الشفقة والموف 
والحزن ققط بدرجة كبيرة » فإن القن يكون بذلك غرريا عاجزاً 
للطبيمة » وأى مستشق أ كثر امتلاء بالشفقة والرعب ولزن 
م نكل مسار ح العالم . وحن حين ثمجب ينظر حاسفة أو حادية 
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تاليف الستدر ره ان ركامر ىق ازورد وام لب 
للأستاذ عدلى طاهر نور 


سياه اوراس 
ثابيع الثفل الثالح قثي السور ولي والمطبياء 
تحدث الساحر إلى وسألى إذا كنت أرغب فى أن ترى 
الك جعما نا ذا إن تعر رن لكت اللززد لتر 
ومن الواضح أن الصى لم يسمع عنه أيداً لأنه نطق اسمه بصعوية 
' كبيرة بعد محاولات . واس الساحر السبى أن يقول للسلطان : 
« إن سيدى يبك و يطلب منك إحضار اللورد نلسون . أحضره 
أمام عينى حتى يمكنتى رؤبته سريماً © فقال الصبى ذلك وأشاف 
فى الخال : لقد ذهب رسول وعاد وأحمر رجادٌ يلبس ملابس 


عرق فال سين إقانا تي با رض هنذا الط ان عفقة 
أو برغب ؛ بل هناك سبب آخر هو استيقاظ عاطفة الجال والسمو 
التىهاجتها عظمة المنظر وامتداد البحر واصطخاب الأمواج الزبدة 
وقصف الرعود الدوية؛ ولكنتا لا نفكر لحظة في أنهناك بؤْسا 
يقاسون ويألون وقد يعونون رإلا صار النظر فظيماً لايمكن احماله 

وهناك نارية أخرى تخلط عاطفة الجال بالماطفة الخلقية » 
والماطفة الدينية » وتضع الفن فى خدمة الدن والأخلاق 0 
وتحيل غايته أن برفنا نحر الله وسهذب من ٠‏ أخلاقنا ٠‏ وهنا يجب 
أن نذكر تفرقة ضرورية : ذا كان سكل جا يحوى جال 
خلفي » وإذا كان الثال برق داكا حو اللانباية » إن الآن 
المبراء عن الجال الثالي يطهر الرورح ويرقمها يحو اللامتتاضى 
أى نحو الله . فالفن يؤُدى إذن إلى كال الروح بطريق غير 
مباشر . والفيلسون الذى يبحث عن العاولات والملل يعرف 
البدأ الأخير لاجال ومماولاته الحقيية والبميدة . ولكن الفنان 
فنان. قبل كل شىء ء وما يحييه هو عاطفة الخال » وما بريد 


إيصاله إلى القاوب هر نفس الماطفة الى تملا قلبه هو . هذه . 


الماطفة هى رياط بين الماطفة الملقية والماطفة الدينية » توقظيما 
وتحفظهما : ولكنها متمنزة عنهما . والنن الؤسس على تلك 


أوربية سوداء”؟ والرجل ققد ذراعه اليسرى.. ثم وقف لحثلة 
وقال وهر , بنعم النظر عن قرب ف الور : لاء إنه لم ينقد ذراعه 
البسرى وا وضعها على صدره . وقد جءل هذا الاستدراك بيان 
الصبىأ كثر تأثيراً مما لوكان بدونه ؛ لآن اللورد تلسونكان يعلن 
كه الخالى إلى صدر سترته » ولكنه ققد ذراعه المنى لا البسرى . 
فسألت الساحر دون أن أبين أننى أنهم السبى باتخطأ » إذاكانت 
الأشياء تبدو فى الحيرك لو كانت أمام المين فملاً أو كا لو كانت 
تنمكس فى الرآة التى تظهر الدين يساراً . فأحابنى إنما نبدو كافى 
الرآة . لخمل هذا وصف الصى صميحا9؟ . 

وكن الى من دعونهم نصرياً أقام فى تحاترا بضع: سنوات 


)١(‏ يسمى الصربون الودثون الأزرق القاتم أسود 


(0) كت كلا طلبت من الصبى أن يدعو أحداً اثتبه بدقة إلى الساحر 
وغان مما ولي بوجه الأخير كلة أ أو إخارة ما» ولقد كان حقاً هل ماهر 
الشخس الطلوب . وقد عنيت .ألا يتصل من قبل بالصبيان . وقد رأيت 
النجربة نفثلى عند ما كأن يستطيم إرشادمم أو إرشاد الاحر . وقصارى 
القول أن من الصعب أن يتصور احياطاً لم آمخذه , ٠‏ ومن الهم أن أضيف 
أن انة الاحر كانت أ كثر وضوحاً لي هنها المي كي كنك الهمةافورة 
كان بضطر أحياناً إلى تفير كلامةه حمل الفمى. سرك ما يقول - 


الماطفة هر استطاعة غير حرة» فهو يشارك بطبعه فى كل ما يعظلم 
الروح فى الأخلاق والددن » ولكنه لا برق إلا بنفسه . وحين 
يترد الفن حريته وكرامته وخايته الذائية » كانه لا يمكن قصله 
عن الدين والآخلاق والوطن » لأن الفن يقتبس إلهامانه من هذه 
لتاب المميقة » كأ يفتبسها من الطبيعة . والفن والوطن ذالديئ 
قرى لكل مها عاله لاص ؛ وهما اتحاد متبادل ؛ فاذا ايتعد 
أحدها عن الأخرين ضل السبيل . ولككن ذلك لا يجمل الفن 
خاضماً لقوانين الدين والوطن وإلا ققد سخره وجماله بفقدانه حريته 
واتحاد الفن والدين والوطن لا يضر باستقلال كل منهاء 
وتأدى من ذلك إلى أن القء ن نوع من الدن ٠‏ تالله تضم لنا 
واسطة فكرة 01 المير وفكرة الال » وهى ثلاث 
فنكرات متساوية قبا ينهما : تؤدى "كل واحدة منهما إلى الله 
لأنها تأتى منه . والجال الحقيت هو المال الثالى » وهذا الأخير 
اتمكاساللامتناهى ؛ وعليه قالفن يسز فى أعماله عن امال الأبدى . 
وكل عمل فنى » إذا كان جيلاً سامياً » تمثالاً كان أو أغنية » 
أو غير ذلك م باو فى بالروح فى حل عظلم يحملها نمو اللامتناهى . 
واللامتناهى هو الحد الشترك الذى تتوق إليه الزرح على أجئحة 


الميال والعقل بواسطة الجال والمن واللير أسمر تررس 
كلية الآداب. 


الرسالة ايم 


فاتخذ اللابس الأوربية . وكان المرض قد ألزمه الفراش طويلاٌ 
قبل إيحارى لصر »6 فرأيت أن اسه وهو شائم فى مصر ع قد 
يحمل الصى على الخطأ فى وصفه ؛ مع أله حدث فى زيار السايقة 
للساحر أن وصف صبى آخر هذا الرجل ذانه بأنه يلبس ملبساً 
أوربياً مثل ذلك الذى رأبته به آخر مية . أما الآن ققد قال الصبى 
عاهو ذا رجل لف فى ملاءة وجىء به على نمش ٠.‏ ويدل هذا 
اوسف على أرثف الشتخص الذ كور لا بزال ملازماً فراشه 
أو أنه مات 217 , وقال الصى إن وجهه مغملى » فقال له الساحر 
أن يأع برفع الغطاء . فنمل ثم قال « إن وجهه شاحب » وله 
شاربان'ولا لحية له 4 وهذا صحيح . 

وقد استدعيت عدة أشخاص آخرن على التوالى ولكن 
أوساف الولد لم كانت ناقصة وإن لم تسكن ججيعها غير سميحة . 
فكان كل وصت يبدو أقل وضوحاً عن السأبق 6 لوكان بصره 
ينشى شيئاً فشيئاً . فكان يلبث برهة أو أ كثر قبل أن يستطيع 
أن يصف من براحم . فقال الساحر إن من العيث إجراء التجرية 
ممه ؟ لقىء بصبى آخر ورمم الربع السحرى على يده إلا أنه 
لم يستطع رؤية شىء ؛ فققال الساحر إنه فوق السن المناسبة . 

أدهشتى هذ الأعمال تماماً » غير أنها يبت ظنى قليلاً 
لفشلها ميات فى حضور بعض أصدقاق ومواطنى . رقد 
سخر مها فى إحدى هذه المناسبات إمجليزى من الحاشرين 
وقال : لاثىء يقنعه غير وصف حميح لميثة أبيه إذكان على 
يقين من أن أحداً من الجالسين لا يعرف عنه شيا . فدعا السى 
والد الإتميزى باعه » ثم .بين أنه يلبس اللابس الإفرنجية 
ويضع يده على رأسه ؛ ويلبس منظاراً وتقف على قدم واحدة وبقم 
الاأخرى وراءه على نحو ما يفعل النازل من المقعد . وكان الويف 
دقيقاً من كل الوجوه . فقد كان وضع اليد على الرأس ناشثاً من 
صداع دام ؛ ووضع القدم من تصلب الركبة لسقوط الرجل عن 
ظهر حصانه أثناء السيد . وقد أ ,كد لى الحاضرون فى هذه 
الجلسة أن السبى أحسكم الوصف فى كل قعوة . ووصف الصبى 
عرة أخرى شكسبير شخصه وملبسه وسفاً دقيقاً . ويمكنى أن 

)0 وقد سر أن أسمع » بعد كتابة هذا بعمهور قليلة » أن الرجل 
المشار إليههنا قد تعافي . ولم أستطم أن أحقق ما إذا كان ملازماً فراشه وقت 
إتجراء هذه التجرية م 


أضين إلى ذلك عدة أحوال أخرى أثار فها الساحر ذانه دهشة 
معارق الرزناء من الإتجليز . وفى يوم آخر جهز الساحر » بعد 
أن قام بالتجربة بواسطة الصى كالمادة » الرآة السحرية فى يد 
إتجليزية شابة » فم نسكد تنظر فا لحظة حتى تالت إنها ترى 
مكنسة تُكنس الأأرض دون أن يمسكها أحد , وتملمكها الفزع 
فرفضت استكناف النظر 

قررت هذه الوقائع بعضها من تجارفى الذاتية والبعض الآخر 
ما وصل إلى علمى عن قوم مخترمين . وقد يثلن القارى" أن المبى 
كان برى فى كل حر صوراً تنتكس فى المبر » أو أنه كان 
متفقاً مع الساحر ء أو أنه برشد بطريق الأسئلة .كل ذلك 
لم يكن . أما أنه لم يكن هناك اتفاق ققد محقفت من ذلك محتقا 
ممرشيا باختيار الصبى الذى قام بالممل من ين الارين بالشارع » 
علاوة على رفضه رشوة عرسها عليه فها بعد لحثه علي الاعتران 
بأنه ل بر حقاً ماكان يقرر رؤيته . وقد امتحنت صدق صبى آخر 
فى مناسبة لاحقة وبالطريقة نفسها » فكانت النتيجة واحدة . 
وكثيراً ما خيب التجربة ناما » ولكن عند ما يصيب الصبى 
القائم بالممل ممرة يستمر فى النجاح على العموم » وعند ما يمخعلى' 
بادى" الأعس بصرقه الساحر توا قائاد إنه كبير السن . وقد 
يفترض البمض أن البخور أو الخيال التأئر أو اللاوف يؤر 
ف نظرالصى ؛ ولكن لوكان الأمس كذلك ا أبسر ماما ماكان 
يطلب من أمور لايمكن أن يكن عنها معلومات خاصة سأبقة , 
ف أستطع أنا ولا غيرى ١‏ كتشان طريقما ينفذ بتا إلى:السر . 
ورحاى من القارى' ذا كان مثلنا عاجزاً عن إيجاد الكل ألا يدع 
البيان المابن يشير فى ذهته ريبة فيا يتعلق بأحرّاء الكتاب 
الأخرى؟ , ١‏ 


(1) لنفد ليب خاطرى أن أرى رياني يتسقق . وأبرد أن أضيف 


أث المادث قمر الآن . ققد أشار يسم في المدد ١١7‏ من مجلة 
تك فشا إلى أن هذه الأعمال كانت م 
بواسطةنسكاس الصور على سطح هرآة مقسرة وإرساهًا إلى نظ رالعبى على سحب 
السخان . على أنى لا أستطبع التسلم بذلك لأن مثل هذه الطريفة لا يكن 
أن تكون قد استعملت دون أن أراها» ولا الصورة تتقلب (ما لم تكن 
السورة هكذا ) باتمكاسها على سطع المرآة واستقبائها على سطح آخر.ء 
لأن الصنئ كان مطرق الرأس يتفرس فى راعة يده 6 فلا كنأف تتتكون 
الصورة فوتي الدحَان الذي كان كشي وليس كثيفاً » ين ,عين الضمى مت 


الفصل الثالث عشر 
ا ومعرق 

إن طباع العربين الحدثين تتأثر إلى درجة كبيرة بالدن 
والشرع والكومة »كم تتأئر بالتاخ وأسباب أخرى . ومن ثم 
بثقة أن الصرين عتازون أ كر من الشعوب الأأخرى ببعض 
السفات الذهنية المظيمة » وبخاصة سرعة الإدراك وحضور الذهن 
رقوة الحافلة 4 وم ق حداهم موهولون على العموم سهادد 
الصفات وبقرى عقلية أخرى . غير أن الملل السابقة الذكر 
محط مها تدرييا 
ولس فى أخلاق المصريين الأصلية ما يستحق الاعتبار مثل 
التكبرياء اللدينية . فهم يمتبرون كل من خالفهم فى الدين هالكين . 
وقد ذ كر الفرآن فى سورة المائدة فى الآية الحادية واتنمسين : 
ديا أمها الذين آمنوا لا تتخخذوا المهود والنصارى بعضهم أولياء 

5 5 500 
بعض » ومن بتوحرءمتكم فإنه منهم"'؟ 6 
حت والرآة الزعومة . والصموية الكبرى هى وصف اليئة الصحيحة 
لأنراد من عامة الناس غير معهورين 5 لاحت اطهلة اللذكورة فى مقال 
الى به عاشية غريبة تقدم بمض ضور جديدة هذه الصعوبة . وتد كنت 
عارفاً لأم الوقائم المذكورة هناك + ولسكن كأن يتهمنى الاقدام 
على نرها . غير أنه مكنى الآن أن أذكرها هنا . فقد روى أن سالمين 
أحدما مسيو ليون دى لانورد ع4:وطة! 2# مم14 , والآخر إتجليزى 
م أستطع معرفتة , تدرا على يد الساجر عبد القادر ومسا فى إحراء أعمال 
عائلة . وقد أتكر اليو ليون قطعاكلمؤامرة للخداع . وأ كدأنه لم يفل 
شيثاً غير ترديد ماعلمه الساحر , ومئذ كتابة اللاحظةالابقة شاهدث برئين 
أحمالا مجريها هذا الاحر الحديت السهرة » وكانت جبيعها ناشلة ماما » 
ومكذا كانت جم تماريه الأخيرة 5 أخبرى البعش . ومن هنا وءن 
ملاحظة أبناها لى فى حشور المرحوم اللورد توجنت ##عهتالة أنه كان 
ينجح على المموم إذا كان الوسيط عفان مترجه . وقد توفى يعد زيارقى 
الثانية مسر . بصمب على أن أستنتج أن الأسئلة المرشدة الى كان يلقمبا 
فى أغلب الأحوال عمّان وغيره 0 وم قوم متعلمرن أذكاء 0 دون وعى 
وأن التخمينات الحاذقة في أحوال أخري هى أسباب تجاحه الرئيسية .. 
ولا أستطيم بإفزاض الأسثلة الرشدة » أن أحصى تجاحه فى الأحوال التي 
كنت أرافيها نفسى . ولكن هذه سبق الفول فشلت كك ؟ في حضور 
بعض الأصدتاء والواطنين , 

ن٠ وقد نسرت الأيئان الابة والخمون والثامنة والمسون‎ )١( 
السورة نقسها سبب هذه الوسية بقولحما : « يا أيها الذين آمنوا لا تنخذوا‎ 
الذين اتنذوا دك هزواً ولمسآ من الذين أونوا الكتاب من فق‎ 
والكفار أولياء واشو الل إن كتم مؤمنين . وإذا ناديتم إلى الملاة‎ 
١ الخذوها هزواً ولساً ذلك يأمهم قوم لا يسقلون ل‎ 


الرسالة 


ومن نواعت الأدب أو المالم الذاتى أن يتحدث الم 
أحيان إلى السيحى » وخاسة الا وربى » بأهجة كريمة » وقد 
يصرح بصداتته وهو يشمر الازدراء له . ولا كان المصربون 
السدون يحكدون طلى الفريم يمقتضى ما يظهر من الذين يسكنون 
مدلهم » وأكثرثم من شذاذ الأثاق ونفاءة البلاد » فن السعب 
لومهم علىازدرائهم . ويعامل أهل مصر السيحيين مع ذلك بلطف . 
السامون قد عرفرا بالتسامح كأ اشتهروا باحتقار الكفار . 

مويمتقد السلم أن التق برفع صاحبه » إلا أن رغبة الظهور 
بالتقرى تفضى بالتكثيرين إلى الرباء . وكثيراً ما يلوج السلم 
ببعض الأدعية إذا لم يكن مشغولا بسمل أو تسلية أو حديث » 
وإذا أقلنته فكرة أثيمة 3 ذكرى شر أرمكبه سبح تتيدا 
« أستغفر الله المظم » . وكثيراً ما يشفل التاجر تفسه فى حانوته 
بتلارة القرآن أو بالتسبيح إذا فرع من مساومة حرثاله أو من 
تدخين شبكه 

( يتبع ) عرل لاش ار 


سين ستوديو مصر 
حالي] 


فوزى الجزايرلل ‏ إحسان الجزايرلى 
نحية كاربوكا 


ونخبة كبيرة من أنبغ المثلين والمثلات وأقدرالطريين والطربات ‏ 


ا 
الستات فى خطر 


إغمر اي اب الي مبارمٌ 
سجل تجاري 47# ؟ 


إلشاج ستو دلو مهمر 


1 


الساقية الانة 


الدب مود ماد 


سمه يج 0-0 


برغم أيتهسا الساقيه 
و بالأمس كنت تر وين تلاك 
تتجرى. النضارة فى زرعيا 
7 قد أغارت عصافيرما 


:أبن حول عتك الندير ؛ 


ر_ وو فك صامحة صاديه 


. الحقول بأمواهك الجار به 


وفى أهلها اليش والعآفيه 
يز 3 ٠‏ 
أهازيجك المذية الصافيه 


. 2 
وابن الهراوة والاشضيه 1 


وأغراسّك المامداث الشّدادٌ 

فى اليوم من سومها .ماهيه ؟ 
وصغصافك الغض كيف استحال 

عِصيًا متكّة +انيه! 


بر النيي” بها لا ميل 


وتلق المناكب منها سَدَىٍ 


كأنك فى نسجها جئة 
. وأن طنينَ النباب ثرا 


فتحن أمام وفادّ ده أجل 5 


وإن حياة هنا اليوم مانت 


وكانت تراقصه حاليه ] 
متيناً شنا الوافيه 
تروت بأ كفائها اليساليه 
تيل تزجّى إلى روحلك النائيه 
وفاة. تمر على التساحيه 


بمونك أبتبسسا الساقيه 


ألمى دليل الحياة الكلامٌ : 
قد خطبت على ارابيه ؟ 


وهل بعد موت سوى وحشة ' 


ألاأيها السالسكان إلى الى . 


رقولا لزؤار مقيرة المى 
تشير الشجون بإيعائها 
شرا ثراها ع مأء 


أرى ع ل تشرى نية 
أقمّى الطريق » أصيحا ليه 
للحى متبرة انيه 
وأطياف أيابا الخاليه 


زلال ور يسان ناد ه 


مود قيار 


فير 


ال 7 


لادب مصطاق على عند الر حن 


سسيهيههجوي هه 


حر ل 0000-8 
أشرق فى نفسى الحيرى منى تذهب ما بى 


من أمى صرق وما ألثاة 00 العذابة 


0 5 2 
ودعينى املا العينين من نور الشباب .. 


ننداه الحب يدعو خَائقينا 
قد مِلَأناءُ راما 
وسمت فى لورم 
ذَاء مر ...اوم نأسرى ويالى 


ل 7 اي 0 
أن ماضى من كديا انتثشيناً ؟ 


ورشفناةك مداما 
الأنيا إلينا 
من وى قالى وم نكيد الليالى ! 


بشكاتى وعدَابى » من يَبَالى ؟ 


يا عنام النفس إن جل العزاه 
هل لنا من حُر'قكر الوجد ارئواه ؟ 


أب وَل الأمس والدنيا هناد ؟ 


. 0 
ونيا العم تعمى ولاه . 


ورجالا شاع فى ظل الوصال 


وصفاد ذَاعَ فى كل مجال 


« ذكريات » كلاامرت ببالى ‏ هام قابى بين شى وضلالى ... 
اللو أن اير الا 1 


وئداه الح يدعو خاشقينا 


لا عرى عينى الْمَنَأمًا 


والى والسحر 37 رليديماً | 


وشسبابى لم يزل يَبْدَى بأنداء الشباب 


وشراعى يتققٌ لأمانينا اذا 
مه 13 
فتعالل كأسطنا نشوى وملاى بالشراب 1 


مستطقى على عبي المي 


السو مز لقى الصو ب أو الهو بآ 

سأل حفرة الأستاذ الفاضل عبد الرحن افتدى أجد سمد 
عن أصل ( السويبة ) فى المربية » وعن دلالها 
ممى الطمورة الى على وجه الأرض فتقول ‏ قبل الجواب - 
هذه الكلمة : 

زارف أحد أداء البنداديين © بعد أرت وقت 2 كل 
( الطمورة ) الدرجة فى المدد 434 من الرسالة فقال : « بأى لة 
كتبت با سيدى مقالتك على ( المطمورة ) ؟ 6 قلنا له : باللئة 
ألالطية ؛ وسبب هذا الجواب أنى لاحظت فى طبعها أغلاط طبع 
كثيرة ؛ حتى كان يصمب على" معرفة ما كتبت“” . ولولا عنابة 
خاسة من الله لا تمكنت من فهم ماجاء فيها . ول أبعث بتصحيح 
ماحاء قبا من الأوهام » لبعد المافة بين بنداد ومصر ؛ ولكثرة 
ما كان فها من الأوهام . ولهذا اكتفيت” بأن خططت خط 
رق نحت كل زلة وردت فيها 0 تنبماً للقارى' لا غير » وذلك 
قي تير نفطء م 

ورد فى سؤال الأستاذ الأبيشى الوارد فى ٠١‏ : بس 


ممنى يقارب 


2 لميسيفونها 6 والصواب ١‏ ميسيمونها 4 وقوله 2 ويصمدو بها » 
والسواب 2 ويصومةوتها » . 

والآن تماوب على سؤاله فنقول : 

إن ( السوبية ) من أفسح كلام المرب وأحسته بعد إزالة 
التسحيل عنه : والسوات. أن هال ( الصويبة ) مسثرةء 
أو ( السربة ) مكبرة . وبكلا اللفظين ينطق بعض أعرراب 
المراقيين . قال الشارح : 

« والصوبة » بالشم : كل مجتمع . عن كراب » أو الصربة : 
الجاعة شن الطام . والصوبة : السكدسة من الخنطة وَالْمّر وغيرها . 
والصوبة : الكبشة من التراب » أو غيره . وعن ان السكيت : 
الصوية : الجرين ؛ أى موضع القر » وح اللحيانى عن ألى الدينار 
الأعررابي د خلتة على فلان ء فاذ! الدبانير سربة بين يديه » أى 


كدس عبيلة . ومن رراه فإذا الديتار » ذهب بالدينار 
إلى ممنى الجن ؛ لأن الدينار الواحد لا بكون صربة . 
هكذا فى لان العرب ؛ غير أى رأيت فى الأساس 
قولحم : والدناتير صربة بين يديه » عهانة . فلينظر انتعى . 
قلنا : قوله 2 مبانة 4 من خختطا الطيع . والصراب 3 مبيلة © 
من هال التراب أو نوه : إذا صب 

فأنت ترى من هذا أن أهل السودان متغقون وأهل المراق 
على اتخاذ هذه السكلمة ‏ إلا أن أبناء الرافدين يتعماونها مكبرة 
ومصئرة على السواء من غير تفضيل صيفة على صيئة » إتما يأثون 
مها بحسب ماعر تخواطرثم ؛ ويفماون مثل ذلك تكثير من الحروف 

ثم إن تقل الصاد إلى السين كا فى (الصويبة) و( الويية) 
لئة قديعة معروفة عند العرب » هم من كان برق الساد قيجملها 
سينا » ومنهم من كان يفم السين فيجملها صاداً . والشواهد 
لا نتحمى . والأمور حارية هذا الجرى إلى عهدنا هذا . ونحن 
نذكر بعض الشواهد من كلام الأقدمين قد قالوا : 

« رس كالحرص . والكربميس والاريصيص . والدويق 
والصويق . قال ابن 'دريد فى الجهرة : وبالصاد» أحسها لئة لبنى 
نمم وهى لغة ان القبر خاصة 6 ( كذا فى ناج العروس . وهو خطأ 
أيشاً والسواب : اوم لغة بنى المنبر » إذ لا وجود لابن الذير» 

والتاج كثير أغلاط الطبع ؛ ويجب أن بطالمه القارى' ببكل 
حفظ وكرز وقد صححت فيه أوهانا لا نممى ؛ ولو طبعت 
لجاءت فى بحلد كيير » وكذلك يقال فى لسان العرب » 
فإن مطبوعات مصر الفدعة كانت عجى" بأقبح حلة وأسوأ <الة . 

:وأتهز هذه الفرسة لأقول : إف لم آت على ذ كر جيع 
مترادفات الطمورة أو ما يجانى معناها من الألفاظ الستعملة 
فى المراق . قفد نسيت مثلاً السوبة والصويبة . والنثر ؛ وزان 
التير وعى مستعملة فى ديار التتفق وأرجائها ؛ وهو من الطعام 
في الصحراء ويسمى ساحبه البّان يحم مفتوحة » يليها باه 
موحدة حتية مشدادة » فألفت ؛ نون 

والتثر » غير واردة فى معاجماللغة » وقد وردت في ( كتاب 
عمدة الطالل » فى أنساب آل أنى طالب ) » وصاحبه من أبناء 
ألا الناسعة لمجرة 1 
هذا ما تبسر لثا ججعه . وهو الحادى إلى المسواب 
( بغداد ) اراب أنمئناس مارى المكرمتى 

من أعضاء مجمع فؤاد الأول للنة العرية 


الرسالة ألم 


] زر 
ع لأسناة الظريق فى المدد ( 40 ) 
أن الوضو ع لم ينته بالردود التى قرأها فى الأعداد السالفة » نم 
يفل بيت ألى الطيب ويتناول بيت حافظ رمه الله بالتقد القاسى 
ثارة وبالنجر 9 كارة أحُرى . ولنا أن نتناول كلته بالتقد المادى' 
تفربراً الحق ودناع؟ عن شاعى النيل . وإنا لنوجز البحث فنقول : 
ذهب الأستاذ إلى أن ( 5 ) فى بيت حافظ استفهامية ومميزها 
محذوف تقديره ( كثيراً) أو ماهو فى معناه ؟ ثم أورد ييا لا ندرك 
ماما صلته بالوضو ع وهو قول أحد الشعراء : 
إلى ّ ذا اقل والتوانيى وما هذا القادى فى التادى 
فأما كون المميز ( كثيراً أو تحوء ) فلا تفهمه » والوجّه 
أن يكون المي ( شدة أو شوقا مبرحاً ) أو لفظاً حروراً من 
مناسباً للمقام ؟ وإذا فقول حافظ : 
ك ذا يكابد عاشق ويلاقي فى حب مصر كثيرة المشاق 
يحمل على الصورة التالية ( 5 شدءٌ أو 5 من الشدائد والأشواق 
البرحة يكابد عاشق ويلاق فى حب مصر ) ؛ أما أن يكون المنى 
( 5 كثيراً يكابد عاششق مصر هذا الألم) فلا نكاد نسينه . 
وظاهس أن ( ذا ) فى البيت الذى أورده الأستاذ اسم إشارة 
وليس مها رائحة الاستفهام بقرينة الاستفهام فى الشطر الثانى . 
ثم برى الاأستاذ الظريق أن (ذا) مفعول مقدم ليكايد ؛ وقد يكون 
فيهدًا تمسف لا داتى إليه ؟ وقد بدا أثر ذلك فما أورده من تأويل . 
ورى أن كلة ( يلاقى ) حشو أريد به تكملة الوزن والقافية » 
ومثل هذا القول يفهم فى مثل قول الشاعى ( وألق قوها كذياً 
ومينا) أما فرضه على قول حافظ فقسوة بالشة » فإن لسكلمة (يلاقى) 
معستى يزيد البيت قوة والعنى روعة ؛ فالشاعى يكايد فيحب بلاده 
ما يكايد » ويلا قكل بوم شوق وعنتاً جديداً فسبيلذلك الحب. 
والقول بآن فى البيت غلطة محوية لا يقل عن سابقه قسوة . نعم 
إن إضافة ( كثيرة ) لا تكسها تعرينا فلا تصلح وسفاً لكلمة 
( مصر ) وهى معرفة » ولكن من لمكن قراءنها منصوبة على 
الحالية من ( مصر ).لا من ( يكابد ) كا جاء فى كلام الأستاذ . 


من الرسالة الغراه 


وقديماً قالوا : إن امال وصف” لصاحيها قيد” فى عاملها ( فكثيرة 
العشاق ) وصف المصر قيد فى الكابدة واللاقاة ؛ كا يمكن حملها 
ٍِ ى مها منصوية بعامل مقدر مناسب للنقام :وقد ه بقع مث ذلك 
لاح ( ا هنا) وللدم أو الترحم أحيان . وإذا قلا مرجب 
لتصويب البيت بالصورة التى رآها الأستاذ الظريئى بعد ما استقر 
فى النفوس وتتقلت روعته فى قلوب الأدياء جيلاً بعد جيل 
وقد قند أقل الأستاذ بيت أى اليب ( وم ذا يمصر 
من الضحكات .. )٠‏ وقد أصبح شطراً ذا خطر فى موضوع 
البحث ء ولا أدرى أهو "سم به » وإذا قفيم قوله : إن اأردود 
تنه الموضووع ؟ أم هولا يزال منه فى ريب وإذا فا رأيه ؟ على 
أنى أعود فأقول : إن أيا الطيب حاير فى بيته على عرف أهل 
الكوفة الذين أحازوا زيادة الأسماء ومنها ( ذا ) وجوزوا وقوع 


أسماء الإشارة أسعاء موصولة ومهأ «وضورع الزاع 5 وثم السحب 


والرجل واسع الثقافة متأر باراء مدرسة الكوفة ) لم هو بعد 
من دعام الشعر ومفاخر العروبة ؟! 

غفر الله اك با أنا الطيب ؛ طالا تيت حّادك وأنصارك! " 
ركأق بروحك اليوم تطل على هذا الحلاف » ثم تبتسم ونوى' 
إلى قولك الخالد : 
. وتسهر اللخلق اها ومختصم 


ود البشوبتى 


أنام ملىء جفونى عن شواردها 
( النصررة ) 
عول الف والسئار 
ردًا على كلة الأديب الفاشل أحد بونس حمد أقول : إن 
علماء العروض نصوا حقيقة على أن الردف هو حرف مدر قبل 
اروى ؟ وعليه فتكون الياء فى مثل : سر يرق واجيلة » لست 
من قبيل الردف » لمدم وقوعها قبل حرف الروى مباشرة .. 
ولكتى أضيف إل هذا أن الشمراء قد أججموا من قديم على التّرام 
مثل هذه ألياء ‏ إذا وردت ‏ فى سائر الأبيات » حتى لتوهوها 
من الردف وأسّافوها إليه ؛ وثم عقون فى ذلك » لأنها لا تستساغ 
فى الواقع إلا ملتزّمة مع سائر الأأبيات ... 
.وقد يلغ من إجاعهم على اعتبارها ردفاً ؛ وأحترا زثم من 


مم الرسالة 


الوقوع فى « سناد الردف 6 باهال التزامبا » أن نص ابن رشين 
على هذه الشبة فى كتابه 2 العمدة 6 ؛ فال فى ياب القراق 
(ص ٠١‏ من الجر الأول ) : 

« وقد بلتبس بالردف مأ ليس عردف 2 فيجتنبه الشمراء 
مثل « فبهم » مع 0 مهم 6 وهر ءائز ) لآن الماء لبست رونا 
فتكون الياء ردفا » وا الروى ألم » : أى أن ياه 2 فهم » 
ل تقع قبل حرف الروى « امم © مباشرة ؛ بل فصلت ببهما الحاء؛ 
قالياء هنا لبست ردقا بسبب ذلك الفصل ... 

ومحن م نشف هذه الياء إلى باب الردف إلا أخناً باجاع 
الشمراء ؛ رثم ألطف إدراكا لدتائق المروض من ١‏ العروضيين » 
أنقسهم . دن كان ابن رشيق شاعراً أيضاً ء إلا أنه أمدر 
حكله هذا وهو لايس ثوب « العروشيين © ومتحدث بمنطتهم ؛ 
وما نظن أنه أنى فى شمره بمثل الذى أحازه هنا .. 

ثم إننا تحاسب الا ستاذ مود حسن إماعيل باعتباره شاعراً 
مهف الإحساس ... لا نظام ولاعروشيًا 

على أن قصيدته إن خلت من الردف ومن ستاده » وققاً 
للقاعدة العروشية » فهي لم مخل من التأسيس - فى بعض أبياتها 
دون بعض كا أشرنا إلى هذا فى كلتنا السابقة ؛ وعليه فيكرن 
السناد الذى تطرق إللها » هو سناد التأسيس دون غيره من 
2 أنواع السناد اللجسة » التى بتساءل عنها الاأديب صاحب الكلمة 

( حرجا) فرد هات هرك 
فى كتاب « ابومتاع وَالْوٌانسرٌ » 

... أسح للأب الفاضل أنستاس مارى الشكرملى خطأ وقع فيه 
وهو قوله إن 7 هيردوس أتيقوس 4 روماتى لا بونالى ؛ فهذا 
أبمد فى الحطأ من استتكاره أن يمتير 2 تيودسيوس » يونانيناء 
وذلك لآن 2 قرس 4 هذا قناءلااهم أى 2 الأنيى نسبة 
إل 18يك » مقاطمة آآثيا 9 ملم خطابة » أو على الااصح 
2 مم بلاغة 6 بونالى عم ولد فى مارأنون ستة ٠١١‏ بعد اليلاد 
وكان أنوه 2 آنينيا 6 سعبا تولى القنسلية أيام 2 ثرا 6 + ولقد 
مات 2 أنيقوس 6 سنة 10 م » ون نعرف عنه أنه أتفق 


شبابه فى « آتينا 4 » وأنه درس با الفلسفة آخذاً عذهفب 
« أفلاطون » » وأنه أنى إلى 0 © ليشرف على “ربية 
الأمبراطور الفيلسوف مارك أوديل وأخيه فى التبنى 2 وقوس 6 
وأنه بعد أن صار قنصلا ِ وبعد أن جمع نروة ضشخمة ؛ عاد إلى 
« آتينا » ؛ حيث ببى عدة مبان هامة »لا َال قنماً منها إلى 
اليوم « أوديون أتيقرس » الشبير بسفح « ال كروبول © ... 
وإذن » « فأتيقوس »© نونانى » ولنته عى اليونانية 

وإذا ذكرنا أن 2 كومردوس »© هو ان < مارك أوريل » 7 
وأن « أتيقوس »© قد أشرف أيضاً على ترييته » كا أشرف 
على تربية أبيه » وإذا كان من المكن أن يكون 8 قومودس » 
إمبراطور روما قد كتب إلى 3 أتيقوس » باللفة اليوتانية يطلب 
إليه كتباً وأشماراً » وأن العرب قد عاموا بذلك - مترجاً عن 
اليونانية ‏ ترججة لا نعل مبلغ دقنها » فأى غرابة فى أن يكونوا 
قد جملوا من 7 أتيقرس 6 شاعراً ونانيا ‏ ومن 2 قومودوس » 
ملكا اليونان ؛ مادام مسدرثم كارثك بونائًا » وما دام 
« التوحيدى 4 رده على سبيل الرواية ؟ وهل العرب كانوا 
يعرفون شين دقيقً عن الشعراء اليونان وممللى البلاغة عندهم 
حتى نستبمد أن يخلطوا بين الشاعى ومع البلاغة » أو أن 
يستنتجوا من بونانية النص أنه تبودل بين بونانيين ؟ 

وأما قصة « الكراك » » ققصة لا أثر لما فما عثرت به 
من كتب اليونان » فهى خرافة لا نمل عن نسبتها إلى قومودوس 
وأتيقرس نيئاً » وإن يكن هناك احمال فى أن تكون من بين 
الأساطير الكثيرة التى راجت عن وذاة الشاعى اليوناتى الكبير 
لوسيان الماصر لةومودوس وأتيقوس 

وهكذا يتتضخ أن الفراءة التى نظنها أقرب ما تكون إلى 
الصسحة » م قومودوس 0090005© واتيقرس 5لع ]الله ؛ 
الم إلا أن تكون عند الأستاذ كرواس معرفة خاصة بأبقوس 
الشاعى اليونالى ؛ وذلك ما ننتظره منه إن تفضل خاد يعلمه النزير 

ولمل فى هذه القراءة ما بطمئن إليه - ولو مؤقتا ‏ الاب 
الفاضل إلى أن يقترح غيرنا قراءة أصح قفر عنم ور 

مدرس بكلية الآداب 


اجلجسسمس جح سريت ته-1 
( طبمت بمطبعة الرسالة بشارع السلطان حسين حل مابدين ) 


